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Introduccidn

La transcripcion de partituras musicales en sistema Braille se realiza
integramente en renglones horizontales. En consecuencia, existen diferencias
fundamentales respecto de la escritura en tinta, que adquieren especial
relevancia en las partituras para instrumentos polifénicos. Estas diferencias
inciden considerablemente en la ensefianza de la lectura musical, por lo que
deben ser tenidas muy en cuenta por los profesores que tengan a su cargo
alumnos ciegos. Nos referimos aqui a las diferencias originadas por el sistema
de escritura en renglones horizontales, con independencia de las
peculiaridades del sistema Braille y de la lectura por medio del tacto. Con este
manual pretendemos proporcionar a los profesores, conocimientos suficientes
para abordar la formacion musical de alumnos ciegos sin grandes dificultades,
y a los transcriptores, una obra de mas facil manejo que el manual completo de
musicografia, que, no obstante, deberan consultar para realizar determinadas
transcripciones muy complejas.

Con el fin de que resulte mas facil el manejé combinado de este manual con el

amplio, se ha mantenido la estructuracion de los capitulos establecida en
aqueél.

Volver al indice



Primera parte: Signos generales

|. SIGNOS BASICOS
(Tabla 1)

A. Notas, figuras y silencios

1-1. Los caracteres que indican las notas se corresponden con las letras d, e,
f, g, h, i, j. Como dichos caracteres estan formados Unicamente por los puntos
1, 2, 4 y 5, se utilizan combinaciones de los puntos 3 y 6, dentro de la misma
celdilla Braille en la que se escriben las notas, para expresar las figuras. Los
signos de las notas y silencios representan siempre dos valores.

Do Re Mi Fa Sol La Si Silencio

*e e 3T o e Wt 2 ?e Redondas y Semicorcheas
*e *e e *e e L 2] "8 LIS
L L . *e L) ] L 0
T IO SO+ R TR SO~ . Blancas y Fusas
. .- .- .- . .- » .o
L4 L) .e e .- -® Y . .
‘e - SO S S - S &4 - Negras y Semifusas
S TSN S SN TR S S 5
. 2 M : ‘ b .o Corcheas y Garrapateas

El nUmero de notas de un compas suele ser, por regla general, guia suficiente
para que el lector pueda discernir el valor correspondiente a cada nota. Pero en
ocasiones es dificil determinar si se trata de valor mayor o menor, para lo que
se establecen signos especiales usados solo cuando no es posible determinar
con precision el valor de las notas.

Ty ) -
AT Valores mayores (redonda, blanca, negra y corchea)
e Valores menores (semicorchea, fusa, semifusa y garrapatea)

Separacion de valores representados por el mismo grupo de signos
’ - (redondas y semicorcheas, etc.)

1-2. El puntillo se representa por el punto 3 colocado inmediatamente después
de la nota o silencio al que afecta, no pudiendo intercalarse ningin otro signo
entre la nota o silencio y su puntillo. El doble puntillo se representa afiadiendo
otro punto 3.

El ejemplo 1-2 esta en compas de compasillo y termina con el signo de barras
finales.



Ejemplo 1-2.

L L *9 o0 o o0 o *e o0 » L]
L] - L i L ]
- 00 .- & 0 .- @ .- L] L]

u ] i J 1]

1-3. Cuando en un compas no es posible determinar con exactitud el valor de
una nota o de un silencio, se recurre, bien al signo de separacién de valores
que en muchos casos es suficiente, o bien a los signos de valor mayor o
menor, segun proceda.

El ejemplo 1-3 esta en compas de compasillo y los espacios en blanco
equivalen a las lineas divisorias. En (a) el signo de separacion de valores esta
colocado entre una blanca y las cuatro fusas que le siguen. En (b) se utiliza el
signo de valor menor.

Ejemplo 1-3
(a)
LE - 00 8 40 00 59 ¥ - *e 0. @
.2 A ® -8 -8 8- 88 0 -0 -8 0
o -0 ) O o e e -0 @
(b)
*8 - 8. - 8- 80 8 00 80 S0 LN
A N e -8 -8 8- 80 & L ] e 8 -
® -8 - - ®- ®: @ - - ¢ -0
0 [ .
| P (4]

14. Uno de los usos del signo de valor menor lo encontramos en las
anacrusas, cuando no queda claro el valor de las notas del compéas incompleto.
El ejemplo 1-4, en compas de compasillo, empieza en anacrusa.

Ejemplo 1-4.
+ @ B8 0 89 -9 90 08 00 8- 80 o0 00 80 29 & & ¥
s B B @ @ s B® - B s @ e [ CEEIEE I TR
B Y I T cc 88 - e - 88 - - 88 BN Y DR T Y Y I
o}

d

e
il
e
e

& T ey a
N A N AR, N AR

&1 5§37

| 1]
+

et

-~

1-5. Los signos de valor mayor y menor son especialmente utiles en las
fermatas o cadencias. Deben también utilizarse siempre que nos encontremos



con una combinacion, por ejemplo, de blancas y fusas, aunque se trate de un
pasaje sujeto a compas.

Ejemplo 1-5
N I T Rt It Y TR T R R
EEEY ] o 89 - e 0. 9 0 9. 0 9. 0 @

1-6. Para escribir un compas de espera se usa siempre el silencio de redonda.
Para dos o tres compases consecutivos utilice la forma (a) del siguiente
ejemplo. Para cuatro o mas use la forma (b). Cuando en el original en tinta
aparezca el silencio de cuadrada adopte la forma (c).

Ejemplo 1-6
() of &f 55 =
(b) ;87858 =
(c) SR i:_——E___:

1-7. La cuadrada se representa por dos redondas entre las que se escribe el
signo

B. Signos de octava

1-8. Como en la escritura musical para ciegos no se utiliza el pentagrama v,
como es logico, en la practica tampoco se usan las claves con su significado en
la lectura, * la gama completa de la escala musical esta dividida en lo que se ha
dado en llamar "octavas". Las octavas estan numeradas de la primera a la
séptima, comenzando por el do mas grave del piano normal de siete octavas.
Cada octava empieza en do, incluyendo todas las notas hasta el si ascendente
mas proximo. Las reglas que rigen el uso de los signos de octava son de la



mayor importancia, y obligan a proporcionar a los estudiantes de solfeo ciegos
los conocimientos tedricos sobre los intervalos, casi al inicio de la ensefianza.

1-9. El signo de octava se coloca inmediatamente antes de la nota a la que
afecta, sin que entre ambos signos pueda aparecer ningun otro. El ejemplo 1 -9
muestra los signos de octava de la primera a la séptima, colocados antes del
do negra.

Ejemplo 1 -9.
L 1] L L L 3 LX) R N 1 2 .8 . 1
‘e B ‘e e [ ] v .0 o
e B 1 ‘e e ‘e ‘0 N ] o -0
: ' .: La por debajo de la primera octava
. : .E Do por encima de la séptima octava

o
i

e
.

T

L

AL

{‘f;\

ol

-+
ol

1-10. La primera nota de una pieza o de un parrafo debe estar precedida del
signo de octava correspondiente. Para las demas notas deben aplicarse las
siguientes reglas:

(@) En una progresion melddica, no se indica la octava en la segunda de dos
notas consecutivas si ésta forma, con relacion a la primera, un intervalo menor
que el de cuarta.

(b) En los intervalos de cuarta y quinta se indica la octava solo cuando la
segunda nota pertenece a octava distinta de la primera.

(c) Seindica siempre la octava en un salto de sexta o séptima, (0 por supuesto
mayor) aun cuando la segunda nota pertenezca a la misma octava que la
primera.

1-11. Estas reglas pueden apreciarse en el siguiente ejemplo del "Cologne
Key" de 1888 °.

! Como veremos més adelante, la musicografia Braille incluye signos de clave que
tienen la funcion de informar al lector ciego -cuando se considera necesario- de los
detalles de la escritura en tinta.

% Se trata del primer manual de musicografia Braille consensuado en 1888 por un
grupo de paises europeos.



Ejemplo 1-11

I
8 0 e
.0 LR
L L L N ] *e -9 L] L1 .“e o .0 00 o0 L] e o8
L ] . L L] L [ X ] e -8 -8 80 8- -8 80 00
L L ] L] - . L] L] L] R *- -9 -0 @ 9 -0
*e o0 * -0 e e *H e @ .0 00 @ . -0 *e o- 0 L]
L . L] - . L L] - L] L L N J .0 b R
-8 L] L N ] -8 ol o e *: 8 LI ]

1-12. El ejemplo anterior contiene una indicacidon de compas en la primera
linea, formada por un nimero 4 en su posicion normal dentro de la celdilla
Braille precedido de su signo de numero, seguido de otro nimero 4 -sin signo
de nimero- en la parte baja de la celdilla, para representar el compas de cuatro
por cuatro. Cada compas esta separado por un espacio en blanco, que
equivale a la linea divisoria del original en tinta.

Volver al indice / Inicio del Capitulo



lI. CLAVES

(Tabla 2)

Signos de la tabla 2.

Clave de sol en 2% linea

B

Clave de fa en 4? linea

Clave de do en 3% clave para viola y para las notas
agudas de instrumentos graves

-

L 1 J
»
.-
e

Y T
[ TR I I L,
% ¢ se ... Clave de do en 4° linea; clave para tenor

LEL L)
e
-
L]

Clave de sol con un 8 por encima

IE : Clave de sol con un 8 por debajo

2-1. Aunque, al contrario de lo que ocurre en tinta, en Braille los signos de
clave no determinan la altura de las notas, el musico ciego debe tener un
perfecto conocimiento de las claves a nivel tedrico, a fin de que pueda
relacionarse con facilidad con los musicos no ciegos. En consecuencia, el
profesor de solfeo debe procurar que el alumno ciego consiga un manejo agil a
nivel tedrico de las claves. El uso de estos signos es especialmente util para
profesores ciegos de alumnos no ciegos.

2-2. En tinta aparece un signo de clave al principio de cada pentagrama,
mientras que en Braille, cuando estos signos se utilizan, solo aparecen al
principio de la obra y cuando se produce un cambio de clave. La excepcién
surge, especialmente en el formato compas sobre compas, cuando se utilizan
los signos de clave para designar una voz o instrumento, en cuyo caso el signo
aparece siempre que debe figurar la indicacion de parte.

El ejemplo 2-2 tiene un bemol como armadura y cada paralela tiene tres partes
con los siguientes prefijos: clave de sol, signo de mano derecha y signo de
mano izquierda.



Ejemplo 2-2

B I L] e 8 *e 8- LN L 1 LB 1 ] LN 2 e 98 80 - - . &8 -8 88 L 1
L R ] 00 B0 0: & B0 00 & L *e -0 9 e - - @ . L 1 ] *: 8 8 B0 0 .
.. 8. @ f ™ P ™ . - - i . - ™ .. e e e ws
. - J - e e L L BRE ] .
e 088 -8 8- L ) L L L]
L e *e 80 88 80 20 00 o 8 88 0
® -8 - B .80 & - LI I LL I N
. -0 - @8- LI A ] LR LL
* 8- 8- -8 * e 80 * 8 B0 . &0
SRR B . 88 -0 00 0 . 80 ®: -9 -8 . -8 00 0
5 SN I e 20 20 * 80 80 *® 8- 00 *e S0 -0
.. 8- - E ce e e . - P
e 8 L N ] - a8 - . e . ® . - . -9
A .8 -0 . L BN . B . -8 B9 . . -8
e L] . 20 -0 B . 8% 88 8 90 80 * a0 80
X ] [ R | .- 88 9
. -0 . -8 -8 L .
L . e -8 e @ L]

Ir+10 by ) 3 Py A Y |
T orr L 4 Q7 L 4 | s
| - L = 1 .3 1 % 7 |
i T 1 |

T T

R
-+

>
oo
H
i

2-3. En Espafia se usan los signos de clave para los métodos de solfeo, a fin
de concienciar a los alumnos de su uso en tinta. También en las obras
destinadas a profesores ciegos, cuando el usuario lo solicita, asi como para
instrumentos solistas, especialmente en escritura "compas sobre compas” (ver
mas adelante formatos de transcripcion), asi como cuando una determinada
parte puede ser interpretada por diferentes instrumentos.

2-4. La nota que sigue a un signo de clave debe llevar siempre indicacion de
octava.

2-5.El signo de clave debe ir seguido del punto 3 cuando el caracter que le
sigue contiene alguno de los puntos 1, 2 o0 3.

:* Guién musical para partir compases

2-6.Los signos de clave se colocan en cualquier linea del pentagrama. Para
indicar en Braille la linea sobre la que esta colocado dicho signo, el ultimo
elemento del mismo (puntos 123) va precedido de un signo de octava que aqui
equivale al numero de la linea. Se exceptuan las tres claves mas usadas (sol
en segunda, fa en cuarta y do en tercera) que no llevan la indicacién de nimero
de linea, para facilitar la lectura.



Ejemplo 2-6.

NI
R A L]
*oe - - -9
L L -8 -8 0. 0 8 9 8- -8 -8 L . 8- -8
L] L 00 00 S 80 00 ¢ 08 B - L L . 00 9 00 L]
*: 00 @ 0 00 40 00 00 00 & - 00 L .o o0
K * 0 LN ] -9 -
- @ L L 1] . 80 00 9
o o8 9 .0 .

2-7. Cuando en tinta el signo de clave estd acompafado de un 8 por encima o
por debajo, indicando que las notas suenan octava alta u octava baja, en Braille
se escribe el 8 a continuacion del signo de clave, en su posicion normal o en la
parte baja de la celdilla respectivamente; un 16 encima o debajo del signo de
clave indica que las notas sonaran dos octavas mas agudas o mas graves de lo
escrito. Esta practica debe seguirse Unicamente en las partituras destinadas a
profesores ciegos de alumnos no ciegos, siempre que el usuario lo solicite.

El ejemplo siguiente es de musica para laud. El signo de clave indica que las
notas sonaran una octava mas grave de lo escrito, circunstancia que se ha
mantenido en la transcripcién Braille. En los capitulos especificos para los
distintos instrumentos se especifica el modo de escritura habitual en cada caso.

Ejemplo 2-7.
. - -8 08
%e Yo 08 1l 0e
(8 il 8 ima: iewm e s tess W% Sttt

Volver al indice / Inicio del Capitulo



. ALTERACIONES, INDICACIONES DE COMPAS Y
ARMADURA DE LA CLAVE

(Tabla 3)

A. Alteraciones

* Sostenido .. Bemol

SRS Doble sostenido si8: Doble bemol
- -

e Becuadro
Y v ., . .
e e oo Alteracion por encima o por debajo de la nota

3-1. Las alteraciones accidentales se colocan antes de la nota o intervalo a
gue afectan, no pudiendo intercalarse entre ambos otros signos que los de
octava.

3-2. Si en el original en tinta aparece una alteracion por encima o por debajo
de la nota, dicha alteracion va precedida en Braille del punto 6.

B. Armadura de la clave e indicaciones de compas

3-3. La armadura de la clave refleja en Braille el nUumero de alteraciones, pero
no las notas a las que afectan, como ocurre en tinta. Cuando la armadura tiene
cuatro o mas alteraciones, se escribe el nimero de las mismas seguido del
signo de alteracion a que este numero se refiere. (Véase el ejemplo 3 -8.)

3-4. Este sistema de escribir la armadura de la clave exige que el lector ciego
conozca las notas a las que afectan las alteraciones que se indican en la
armadura.

3-5. Si la armadura de la clave no va acompafiada de una indicacion de
compas, debe escribirse entre espacios en blanco, y la nota siguiente a un
cambio de armadura debe llevar signo de octava.

3-6. Cuando en tinta las indicaciones de compas estan formadas por dos
nameros en forma de fraccion, en Braille se escribe el numerador en la parte
superior de la celdilla y el denominador en la parte inferior de la celdilla
siguiente, precedidos de un unico signo de numero. En indicaciones de un solo
digito, éste se coloca en la parte superior de la celdilla. Cuando la indicaciéon es
diferente se refleja lo mas fielmente posible el original en tinta.



Compas de compasillo g

—p—

Compas binario 1

——

Indicaciones de compés con dos nameros (en forma de fraccion)

4 (u otro numero) Indicacién de compas con un s6lo numero

3-7. Toda indicacion de compas va seguida de un espacio en blanco y la nota
siguiente debe estar precedida del signo de octava correspondiente.

3-8. La armadura de la clave y las indicaciones de compas se agrupan como
se indica en el ejemplo 3-8. Si bien el manual internacional de musicografia
Braille permite escribirlas con o sin espacio intermedio en blanco, en Espafia se
agrupan sin espacio.

Ejemplo 3-8.
se o 00 - - . ,
Tawe 0 Un sostenido. comnas de tres nor cuatro
e 88 R .. L
=8 e :; .8 "o oo Cuatro bemoles. compas de cuatro por cuatro

3-9. Cuando dentro de una partitura aparece un cambio de armadura de la
clave y/o de compas, debe seguirse fielmente el original en tinta. Dicho cambio
se coloca entre espacios en blanco y la nota siguiente debe llevar signo de
octava.

Ejemplo 3-9.
o: 0 e: 00 00 0o Ot t.f
. L . -9 -® - ul
T R 1
*e - - -8 08 - -0 80 - . S ull
5

3-10. Cuando en una indicacion de compas aparece una figura sustituyendo al
denominador de la fraccion, dicha figura se representa en Braille por la nota do
con su valor correspondiente, precedida por un signo formado por los puntos 6
de una celdilla y 3 de la siguiente, el cual se utiliza normalmente para indicar
qgue lo que sigue son signos musicales, cuando éstos pueden confundirse con



un texto literario.

Ejemplo 3-10.

Volver al indice / Inicio del Capitulo



V. GRUPOS RITMICOS

(Tabla 4)

4-1. En tinta, las corcheas y figuras de menor duracién, suelen estar
normalmente unidas por una o mas barras horizontales formando grupos que
corresponden a un tiempo o fraccion de tiempo. En Braille no pueden
agruparse las corcheas, pero si las figuras de menor valor, aunque con alguna
limitacion.

4-2. El agrupamiento consiste en escribir la primera nota del grupo con su
valor real, en tanto que las demas se escriben como si fuesen corcheas. Todas
las notas de un grupo deben tener el mismo valor, han de completar un tiempo
o fraccidon de tiempo y deben escribirse en la misma linea Braille. Si no es
posible escribir todo el grupo en la misma linea Braille no se puede transcribir
el agrupamiento.

Ejemplo 4-2.
Rt T ele te st et te et e te te et st tess et ta sl Tl
*e e .0 LR 1] .0 . .e . JCEEE B X

4-3. Si un grupo va seguido, dentro del mismo compas y en la misma linea
Braille, de una corchea o un silencio de corchea, no puede practicarse el
agrupamiento, por lo que todas las notas han de escribirse con su valor
correspondiente. Si la corchea o silencio se escribe en otra linea Braille puede
usarse el agrupamiento.

Ejemplo 4-3.
RRLEF
e® & 60 0% & 00 08 0 -0 & 09 ®- &0 8- 88 80 8- 89 5 B9 B® B -9 B B® . -
Bl S ST tosyReaen el CENITANAS e L8 el eaen- el e

o]

/) T i
6— :,ﬁ e,

4-4. Puede practicarse el agrupamiento cuando un grupo empieza por un
silencio del mismo valor, pero no puede utilizarse si hay un silencio en
cualquier otra posicion dentro del grupo.




Ejemplo 4-4.

8 88 - 8 - 00 08 - 00 S0 - -0 20 S -8 @
. 1 ] . B 8- 80 88 - 80 0% B - 80 8- B0

4-5. En general, cuando los grupos se corresponden con tiempos completos
del compas, el agrupamiento suele ser de cuatro en cuatro en los compases de
subdivision binaria y de seis en seis en los de subdivision ternaria. En el
compas de tres por ocho, las semicorcheas suelen agruparse por compases
completos.

Cuando los grupos corresponden a una fraccion de tiempo, el agrupamiento
suele ser de cuatro en cuatro también en los compases de subdivision ternaria.
La excepcién la constituyen los grupos irregulares, como veremos mas
adelante.

4-6. El agrupamiento no puede usarse cuando el grupo completo no puede
escribirse en la misma linea Braille.

Ejemplo 4-6.
-9 88 - -
B e
.8 - LE ]
- @8 8- 80 00 &- - ®: -9 8 80 88 28 - S0 84 - 88 &- 88 *e B0 -
8 -8 & B 80 80 8- o8 & 88 28 & *8 80 &85 5 8 -8 -0 O o8 & - &
T B T @ as s e @ .- . a9 99 0 8@ o o0 - -
e & 8

L
*® o 9 o9
*8 00 40 00

. 3; .. Signo de valor mayor; corcheas y mayores
B T . .
N Signo de valor menor; semicorcheas y menores
.o .-
o o Separador de valores

4-7. Como para realizar el agrupamiento se utilizan las corcheas para sustituir
el valor real de las figuras de menor duracidon, en ocasiones pueden
confundirse las corcheas sincopadas con un grupo de semicorcheas. En este
caso debe anteponerse a la primera corchea el signo de valor mayor, para



evitar confusiones.

Ejemplo 4-7.
8 8 v o 88 -9 9 L] . - L L L ] *
-8 8- 80 e 9. 8 8- 8 -8 -0 48 8- *e 8- & -
e - -® NI Y T Y -9 89 -8 @
0 |
LY I-——J

4 -8. Cuando en una partitura se agrupan corcheas y dicho agrupamiento
describe una forma concreta de interpretacion, debe usarse el signo <1 para
mostrar la division entre grupos. Este signo debe utilizarse siempre que la
division de los grupos sea atipica.

Ejemplo 4-8.
.0 . *e . 0 L] L N ] L L] .- 8 29 & . 90 & 0 @
L] . it . 0 @ *0 @ L ] L ] o8 98 #- & @ . @ . ®- -
.o ‘e ee .o N Vel G W om B el i . e

4-9. Ademas de las ligaduras, en tinta aparecen también nimeros encima de
los grupos de tresillos, seisillos, etc. En Braille estos nUmeros preceden a la
primera nota del grupo y se escriben -sin signo de numero- en la parte baja de
la celdilla, precedidos de los puntos 456 y seguidos del punto 3.

La excepcion la constituye el tresillo, que tiene dos formas de escritura. El
signo de una sola celdilla es el usado habitualmente. ® El signo de tres celdillas
se utiliza para escribir un tresillo dentro de otro tresillo; también es preferible
emplearlo cuando aparecen tresillos mezclados con otros grupos ritmicos, tales
como dosillos, seisillos, etc.

Y .. .

3 P Dosillo
. Tresillo
O .

e ee - Tresillo
ee il Seisill
-3 eisilio
‘el es m- leclilio

® El signo de una sola celdilla facilita la lectura, debido a que con la yema del dedo no
es posible abarcar varias celdillas a la vez. Por eso se establecié este signo para el
tresillo, debido a que es el grupo ritmico que aparece con mayor frecuencia.



Ejemplo 4 -9.

e e LU o ia HEPS ..
Sl i
A 7 #7=
i |
v T T

4-10. Estos signos pueden duplicarse cuando figuran varios grupos seguidos
del mismo numero, pero en el caso de los signos de tres celdillas se omite el
punto 3 correspondiente a la tercera celdilla del primer signo *.

Ejemplo 4-10.
*e -9 90
-8 -0 ®0
e 80 -- -@
L] . - - LL N . &8 & 48 ® & &8 58 40 8 e 86 - -
- 00 . o0 - *® e 00 08 0 * @ 80 8- -0 8- 020 20 00 & -8
L X ] L 1 .0 . L *e - 3 * -t LR
L 1] * -8 08 L] L] LN LA L N a0 &0 08 B LJ L]
. -4 80 @ LY ) LI X B ] L T ) L X LI L . L ]
- a8 - Cetl e 08 & . - L
— ] e | S N e |

@{i" EEraaes =m.ﬁ:‘

l—.—.,--s‘?.-—..—..._—_l L 7 ]

4-11. Aun cuando el original en tinta no incluya los numeros para indicar los
tresillos, seisillos, etc., en Braille debe insertarse el signo correspondiente a
cada grupo, tal como se ha visto mas arriba.

“ Las duplicaciones se utilizan siempre para facilitar la lectura, por la misma razoén
expuesta en la nota anterior.

Volver al indice / Inicio del Capitulo



V. ACORDES
(Tabla 5)

A. Intervalos

I Segunda ¢ Sexta
.: Tercera oo Séptima
! Cuarta . Octava
o Quinta

5-1. En los acordes formados por notas del mismo valor, s6lo una de ellas (la
mas aguda o la mas grave) se escribe en Braille en su forma habitual. Las
restantes se escriben mediante los signos de intervalos correspondientes,
respecto de la nota escrita.

En los acordes del registro agudo (soprano, contralto, violin, viola, mano
derecha de los instrumentos de teclado y del arpa etc.) se escribe la nota mas
aguda, representandose las restantes mediante intervalos descendentes
respecto de la nota escrita. En el registro grave (tenor, bajo, violonchelo, mano
izquierda de los instrumentos de teclado y del arpa etc.) se escribe la nota mas

grave, representandose las restantes mediante intervalos ascendentes
respecto de la nota escrita.
e Parte de mano derecha
e Parte de mano izquierda
Y W X
Ejemplo 5-1.
e e - -
-8 % 00
e - - - @
e -8 -0 00 @ *e - @ .e -8 *e - - ee - - .. . - - @-
T TR T N ] - - R ] * e I B
N 8 88 & .0 00 e o0 *e @ *e . o8 - - *® 08 -0
o)
@lﬁn [§) [ 8 ) [§) [ ()
B (8] Pay
B = [ @] 7] O
e O




" -9 -0 00 @ *e -9 e -0 *e - - .8 - *e - - e - - 8- &
& @ @ @ Y Y R 8 -8 N I o 8 8 v B e
*e: %00 9 *e 00 *e o8 *e & *e 00 .8 - - *e 00 8 9

g |

-©-
O — O

- —~— o Py O
)
|:9=§ [ 8 hid e [ 4 8]

5-2. Los intervalos mayores de la octava se transcriben con los mismos signos
vistos anteriormente, precedidos del signo de octava que corresponda. Asi, el
intervalo de novena se escribe con el signo de intervalo de segunda precedido
de la octava correspondiente, la décima con el de tercera, etc.

Ejemplo 5-2.
RREEH
SRS I SUR TR RTR S I SUNNE SIS M
et d )

FFr T

5 -3. El unisono se escribe con el intervalo de octava, precedido por el signo de
octava que corresponda a la nota con la que forma el unisono.

Ejemplo 5-3.
i e 8
-8 9 8- . 88 . - .0 L .0 T a8 L ] . L ] L R
ST 0L @ ITAe @eces LBEE (68 TR ot RS b Wh ot OB ciee ? tastas.
& £
4 1 T
Evﬂ Rt By \)
1 ) I Fi |
. V er.

5-4. Cuando una nota va seguida de mas de un intervalo, no es necesario
poner signo de octava, a menos que entre la nota escrita y el primer intervalo
haya una distancia superior a la octava. Entre dos intervalos, el segundo ira
precedido del signo de octava siempre que forme con el primero un intervalo de
octava o superior, asi como cuando formen un unisono.



Ejemplo 5-4.

-o o0 - -

‘e - we

es .. - @
‘e co 8. -® e - ®- i 3 oo -0 o . e e @
X IR T ‘8 ‘9 80 ‘9 -- 00 00 ee -0 . IR BT
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5-5. Si un acorde tiene puntillo, éste se coloca Unicamente después de la nota
escrita, ya que los intervalos tienen siempre el mismo valor que la nota escrita.

5-6. El intervalo melédico que forman entre si las notas escritas, es el que
determina si es necesario 0 no escribir signo de octava antes de la nota escrita
de un acorde.

Ejemplo 5-6.
* 8 -9 8 -8 8 L] L ] L I ]
:.? :: : ;0 .. .0 . : * .0 .: *e . o :; .. L

5-7. Si mas de tres notas consecutivas van seguidas por el o los mismos
intervalos, éstos pueden duplicarse para facilitar la lectura. Para hacerlo, el
signo de intervalo en cuestion se escribe dos veces seguidas después de la
primera nota; las notas intermedias se transcriben sin el signo de intervalo
objeto de la duplicacién, que vuelve a escribirse una sola vez después de la
altima nota afectada por el mismo.

Si un intervalo duplicado se ve afectado por una alteracidbn u otro signo
musicografico, la duplicacion debe darse por finalizada, pudiendo reanudarse
desde el mismo lugar siempre que su continuacion se ajuste a lo establecido en
el parrafo anterior.



Ejemplo 5-7.

(@)
ax aa vy on 2y
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5-8. En un pasaje con octavas duplicadas no es necesario interrumpir la
duplicacibn aunque aparezca una alteracion accidental. La alteracion se
escribe antes del intervalo de octava, tal como aparece en el original en tinta,
pero en el caso de una duplicacion no es necesario interrumpirla, porque
normalmente el intervalo de octava lleva la misma alteracion que la nota

escrita; por ello no se presta a confusion.

Ejemplo 5-8.

5-9. Un cambio de clave en una parte no implica en ningln caso cambio en la

direccién en que se escriben los intervalos.

B. Cdpulas
:; f,= Copula total
‘e .. Cépula parcial
L

‘e, Division de compdés para utilizar con copula parcial




5-10. Cuando en el transcurso de un compas entero, dos 0 mas voces
simultdneas no pueden ser representadas por intervalos debido a que los
valores de las notas son distintos en cada una de ellas, dichas voces se
escriben sucesivamente sin espacios

. -0
intermedios y separadas por el signo *s« «* llamado "cOpula total".

5-11. La nota que sigue a cualquiera de los signos de copula o de divisiéon del
compas debe estar precedida de la indicacion de octava, asi como la primera
nota del compas siguiente, tanto si éste contiene alguna copula como si no.

5-12. El orden en gue se escriben las voces se rige por los mismos principios
establecidos para la escritura de intervalos. En las voces e instrumentos en los
que la lectura de intervalos es descendente se empieza la escritura de las
voces por la mas aguda; cuando la lectura de intervalos es ascendente se
empieza por la mas grave.

Ejemplo 5-12.
(&)
e e oo
e -9 -9 00 W e - 080 - 08 08 L L . *® 88 - 9. #-
sar lgen veat P08 10 2018 e et NN
F A o Py
(b)
SR AEg
S8 0% I8 8kt e 00T cee il e::val?
L I * e @ L ® -® 80 @ -0 00 B -0 00 LI L ] * o0 -0 &




5-13. Siempre que la claridad de lectura no resulte afectada, puede usarse la
duplicacién de intervalos en un compas con cépulas, a condicion de que dicha
duplicacién continte en la misma copula del compas o compases siguientes.

Ejemplo 5-13.
St
. -9 L N ] -9 80 8- -0 LL] * -8 -9 @ i
R R SR TR TR S
L B - . . L BN 1 L ] * -8 8- @
LI ] - . L] L *® 20 - - @
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5-14. Las alteraciones escritas antes de un signo de copula no afectan a las
notas escritas después del mismo. Las alteraciones deben volver a escribirse
después de una copula, lo que obliga a introducir alteraciones que no aparecen
en la partitura en tinta. Cuando se escriben alteraciones que no figuran en el
original deben ir precedidas del punto 5.

Ejemplo 5-14.
e o0 -
N N 1)
.8 - - @
L .0 LI ] L2 e 9 29 @ ®: -8 . @ . -8 80 L . &9 .S 40 &
L] ol L AN ] .- *e 8- 08 @ L] LRI e @ . 8 a0 @
LR ] L] LEL ] L g - ® - L] L . -8 8- - - B L N ] L LN

5-15. Cuando en una parte de cOpula sea necesario introducir silencios que no
aparezcan en el original en tinta, éstos deberan también estar precedidos del
punto 5.

Ejemplo 5-15.
. -9 +® 9 8- -9 00 8- 08 08 9 L d .0 . 80 - e - @
eor Hireme tl suve Ta T e Te s it e Shhe e Wi sraw e
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5-16. Cuando la diferencia de los valores de las voces no afecta al compas
entero sino solo a parte de él, puede utilizarse el signo de copula parcial,
combinado con el de divisibn del compas que muestra la parte del mismo
afectada por la copula parcial.

5-17. Igual que en el caso de la copula total, la nota siguiente a los signos de
copula parcial y de division del compas debe estar precedida del signo de
octava. Si la cépula aparece en la parte final del compas, la primera nota del
compas siguiente debe también llevar signo de octava.

Ejemplo 5-17.
e
e - 8- - B 8 L 11 L L] *® a0 -0 L] L 1] T e B B B
@ - B -8 80 80 L] ¥ [ L] . e o0 LK LEEE AN R R
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5-18. Como en la cépula total, debe anteponerse el punto 5 en las alteraciones
y silencios que deban agregarse en Braille y que no figuren en la partitura en
tinta.

5-19. En casos de polifonia compleja muchos compases necesitaran mas de
una cépula.

Ejemplo 5-19.
58 ok
e -8 @ L 1] Ld -8 LB R | . e . @ *® - @ *e @ L ]
el e e et el Tee (Toe 00 Teet o0 Y el let e

5-20. Los signos de copula total y parcial pueden utilizarse conjuntamente



dentro del mismo compas.

Ejemplo 5-20.
8 o8 -
[ N B 1 ]
*e - -®
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[ RN L L N LN I *® 0 » *e 48 0 @ i LN ]
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5-21. En ocasiones, aun pudiendo utilizar la copula parcial, la transcripcion
puede resultar mas clara usando la cépula total, rellenando con silencios la
parte del compas que no tenga musica. No es posible ofrecer reglas para
determinar la mejor opcion, por lo que la decision queda al buen criterio del
transcriptor, que l6gicamente mejorara con la experiencia.

C. Signos de doble figura

5-22. Los signos de doble figura se emplean en pasajes que contienen notas
escritas en tinta con doble plica, expresando dos valores simultaneos -que
pueden ser iguales o diferentes- y que no pueden ser escritos adecuadamente,
ni mediante el unisono ni mediante la copula. Cuando las plicas representan
valores diferentes, el menor de ellos se escribe como nota y el mayor con un
signo de doble figura.

Doble figura para redonda

E : Doble figura para blanca

- . i

-G Doble figura para negra

E : Doble figura para corchea

E E Doble figura para semicorchea

*e0
L]

Doble figura para fusa




5-23. Los signos de doble figura se colocan después de las notas a las que
afectan y no pueden estar separados de ellas por el guion musical. Tanto los
signos de doble figura como las notas escritas pueden tener puntillos, asi como
ligaduras de prolongacion, ligaduras de expresion y matices.

Ejemplo 5-23.
*® &0 29 -8 00
N T BT IR
L N ] -8 00 -0 9 -@ .0 . - o0 ®: -8 00 * 0 -8 00 L) .
-8 - @ a8 -0 - 8- L] . * -8 -0 9 8 80 ® - & -8 aris L L]
N W] e @ O T BN B IR . . PR N 1 . [} U B Y [ ..
.0 @ e 80 -9 @8- -9 -0 0 *a a0 00 *
] e -8 ®: @ - @ -@ e B8 8- -@
-9 L ] [ ] N . N B o ] [ Y
-9 0 -0 @ L ] N e - 8-
Ll e 8- -8 - *e - @ *e-: -0 &
L] iR = 8 e -9 L ] = % -8 0
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VI. LIGADURAS DE EXPRESION Y LIGADURAS DE
PROLONGACION

(Tabla 6)

A. Ligaduras de expresion

6-1. En tinta se emplean los mismos signos para todas las ligaduras, sin
distincion entre ligaduras de expresion y ligaduras de prolongacion. Sin
embargo, en Braille es preciso distinguir perfectamente los dos tipos de
ligaduras, debido a que la escritura en renglones horizontales no permitiria
determinar con claridad el tipo de ligadura si se utilizasen los mismos signos
para las ligaduras de expresion y de prolongacion.

Todos los signos que aparecen en la tabla 6 han sido aprobados
internacionalmente, pero el uso de algunos de ellos es optativo. Por esta razon,
en este manual nos limitaremos a explicar aquellos signos usados
habitualmente en Espafia, omitiéndose los restantes.

Signos de la tabla 6 A.

Ligadura de expresién entre notas o acordes

LL N 1] *e . z
S - Ligadura de fraseo para mas de cuatro notas o acordes
» - [ . . .

. - Manera alternativa de expresar la ligadura anterior
L8 ey Fin de una ligadura y comienzo de otra sobre la misma
IR nota
N . . . . .

P Final y principio de ligadura corta sobre una nota
LA 1] .

- Ligadura de una voz a otra
B 1 ) .
e Ligadura de un pentagrama a otro
o Ligadura usada en algunos paises para "notas de

adorno"

6-2. El signo ::se utiliza para ligaduras que abarcan un maximo de cuatro
notas. Se coloca después de cada nota, excepto la ultima.

Ejemplo 6-2.
B Y B
e -1 %2
*8 - - 8- 08 080 80 % B 00 B - -9 @8 -9 60 - S0 B0 - B0 &- -8 B0 e & 8- &
ab TR il YL MR L nE R e i Y%
Ay e S
i \/‘L_. yi e u — — R




6-3. Cuando una ligadura abarca mas de cuatro notas, en Braille puede

escribirse de dos maneras:

*8
(@) El signo::se duplica después de la primera nota y se vuelve a escribir
sencillo después de la pendltima, tal como aparece en el ejemplo 6-3 (a).

(b) Se coloca el signo ‘s -

antes de la primera nota y el signo

. despueés

de la ultima, tal como se aprecia en el ejemplo 6-3 (b).

Ejemplo 6-3.
()
-
AR R E SO ARt Rk
(b)
o0 b
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%ﬂ- e i e |
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6-4. A pesar de que la forma de la seccion (b) del ejemplo anterior ocupa una
celdilla mas, parece mas clara que la de la seccion (a), por lo que resulta mas

recomendable el empleo del signo :s*:

223 para ligaduras largas. Cuando

en la partitura en tinta aparecen ligaduras mas cortas dentro de otra mas
amplia, se utiliza siempre la forma (b) para la ligadura mas larga.



Ejemplo 6-4.
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6-5.Cuando sobre la misma nota termina una ligadura y empieza otra, existen
dos formas de transcripcion, que se utilizaran dependiendo de la ligadura larga
empleada:

Ejemplo 6-5.
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6-6. Cuando una ligadura pasa de una voz a otra (escritas en distinta copula)
dentro del mismo pentagrama, se anteponen al signo de ligadura los puntos
456. Esta indicacion aparece cuando la ligadura va a pasar a la segunda voz.



Ejemplo 6-6.

- . .
8 8- 00
e -. - @
* -8 - B0 a8 80 29 o0 e -8 00 48 4 - 08 90 20 00 40 % B8 S 0% - -0
Ve @ s @ 88 B s e s s+ B B0 B @ - B B B
LR .- w0 Lt - L LA L = .0 40 R A
e 88 -0 -0 LA - . L ] *8 S0 @ LR ] LL A Ld . o0 -0 -0
AL B N & e . -8 8- 40 88 & ee 88 8 L] ® - S 80
B BRI N L . LRI 1 ] e @ L BEECEEES N B
ee -0 -0 -- ®- @
o e e e B .
1] 8- -8

o

B
i )
|
|
-
|

o

6-7. Cuando una ligadura pasa de un pentagrama a otro el signo va precedido
del punto 5, como se aprecia en el ejemplo 7 (a). En el ejemplo 7 (b) se utiliza
la duplicacion de la ligadura, debido a que ésta afecta a mas de cuatro notas.
El otro signo de ligadura se usa en la seccion (c) del ejemplo.

Ejemplo 6-7.
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6-8. En Espafia, la ligadura de expresion en los acordes, la colocamos
después de las notas escritas y antes de los intervalos, tal como aparecen en
las secciones (a) y (b) del ejemplo anterior. En otros paises se escriben estas
ligaduras después de los intervalos, tal como se aprecia en la seccion (c) del
mismo ejemplo. Conviene tener en cuenta esta posibilidad, a fin de poder
orientar a algun usuario que maneje partituras con este sistema de escritura.

B. Ligaduras de prolongacion

Ligadura de prolongacién para una nota

Ligadura de prolongacion de acorde

Arpegio acumulativo

6-9. Como en tinta las ligaduras de expresion y de prolongacion se
representan igual, los signos Braille de ligadura de prolongacion se utilizan
cuando la ligadura en tinta une notas del mismo nombre y sonido.

La ligadura de prolongacion que une dos notas se coloca después de la
primera de ellas o de su puntillo. También preceden a la ligadura de
prolongacion las ligaduras de expresion, asi como los signos de digitacion y de
trémolo que afecten a esta nota.

6-10. Cuando una nota afectada por una alteracion esta ligada a otra del
mismo nombre al principio del compas siguiente sin que en tinta figure dicha
alteracion en la segunda nota, en Espafia se repite la alteracion en la
transcripcion Braille, siempre que el compas siguiente se inicie en nueva linea
Braille. En otros paises no se repite nunca la alteracion a no ser que ésta figure
en la partitura en tinta.



Ejemplo 6-10.

6-11. Sientre dos acordes, la ligadura de prolongacion afecta solamente a una
de las notas que los forman, se escribe el signo de ligadura para nota Unica
colocado después de la nota o intervalo correspondiente.

Ejemplo 6-11.

6-12. Cuando dos o mas notas de un acorde se prolongan al acorde siguiente,
se utliza la ligadura de prolongacion de acorde. Sin embargo, si en dos
acordes idénticos unas notas estan ligadas y otras no, hay que usar la ligadura
para nota simple para cada nota ligada.

Ejemplo 6-12.
8 @ B B 99 B 08 B - + BB B8 F S B8 - BN - *® -8 - - - - 8- 8-
ena ws fee® BLIS e ISP SRV g8 VI S wE s be ob veewl




6-13. Sien una sucesion de acordes escritos con intervalos duplicados, alguno
de ellos lleva ligadura de prolongacién en todas sus notas, la misma no obliga a
interrumpir la duplicacion.

Ejemplo 6-13.
9 o9 - -
N B N
ee - o0
c® -® -S89 -9 -9 - - -8 00 o9 -9 -9 -9 09 -9 9 - OS 0 0S
Y T I I Y I e -9 89 B -+ 8- 88 - - 89 - - -
R L] .8 85 &8 00 L] wa L ] . - -
o0 20 9 8 -9 - B 8-
e B ‘8 @ 0 -® @ -
LA * 80 29 -8 &

6-14. El arpegio acumulativo se escribe de la siguiente manera:

Ejemplo 6-14.
e A el ieet et lesedt TNMAl s ides it el
. & @ L] -8 . -9 . L . -8 *® 8- 90 9 L] LN ] L B
o
é o :ﬂ
J =
v < O
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VII. TREMOLOS

(Tabla 7)

7-1. Hay dos tipos diferentes de efecto que los music6logos denominan como
trémolo, que se escriben en tinta de dos maneras diferentes. Una indica la
repeticion de notas o acordes, la otra refleja la alternancia entre notas que
normalmente forman parte de un acorde. En Braille, los signos de trémolo se
usan en ocasiones para abreviar pasajes que contengan repeticion o
alternancia de notas, aunque en la interpretacion de dichos pasajes no se
produzca el efecto de trémolo.

A. Repeticidon de notas
7-2. Estos son los signos de la tabla 7 A, utilizados con mayor frecuencia en el
trémolo de repeticion de notas, que en Braille reciben la denominacion de

fraccionadores de notas.

Ejemplo 7-2.

Fraccionador en corcheas f

L 2
Ll L

Fraccionador en semicorcheas f

Fraccionador en fusas ;

7-3. Cuando la plica de una nota esta atravesada por una o0 mas barras
oblicuas, ello indica que dicha nota debe dividirse, fraccionandose en corcheas
(una barra), semicorcheas (dos barras), fusas (tres barras), etc.

7-4. Los signos de fraccionado de notas se escriben después de la nota o del
acorde a que afectan, no debiendo interponerse entre ambos otros signos que
los de digitacion. Estos signos pueden duplicarse, pero solo se escribe dos
veces la segunda parte del signo.

7-5. En el ejemplo 7-5 las notas tienen tres barras oblicuas, por lo que han de
fraccionarse en fusas. Si en tinta figura la palabra "trémolo” o su abreviatura,
ésta debe transcribirse en Braille junto con el fraccionador correspondiente.
Esta palabra o abreviatura suele indicar que el trémolo es muy rapido y en
tiempo libre.

Ejemplo 7-5.




B. Alternancia de notas

7-6. En la musica para teclado, la palabra trémolo se refiere normalmente a la
alternancia de notas o de acordes. En el siguiente ejemplo se muestran los
signos de la tabla 7 B que se usan con mas frecuencia para expresar el trémolo
de alternancia.

Ejemplo 7-6.

Alternancia en corcheas

X 1

. - . .
- Alternancia en semicorcheas

N A
.*: Alternancia en fusas

L

7-7. Estos signos se colocan entre las notas o acordes que se alternan y no
pueden duplicarse. En tinta suelen escribirse los dos miembros del grupo que
se va a alternar con el mismo valor, lo que debe reflejarse fielmente en Braille.

Por eso, los compases del ejemplo 7 -7 parece que son demasiado grandes,
debido a que los miembros de cada grupo de alternancia se escriben con el
valor completo, tal como figura en la partitura en tinta.

Ejemplo 7-7.
io e es
st Dev il Tecanioe f cus-eill  Ge i loeee iy oo S
Sedililelizesel
- . - K _I'__ [ % ]
1 F 7 10 [(‘. F_—"‘—'_ 8
34 = ¢t = =
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VIIl. DIGITACION
(Tabla 8)

A. Instrumentos de teclado

Signos de la tabla 8 A.

Primer dedo

Segundo dedo

Tercer dedo

. Cuarto dedo
Quinto dedo
*e Cambio de dedo sobre una nota

Omision de la primera digitacion, cuando hay mas de una

Omisién de la segunda digitacion, cuando hay méas de una

8-1. La digitacion se coloca después de la nota o intervalo a que afecta o de
su(s) puntillo(s).

8-2. Para indicar un cambio de dedo sobre una nota o intervalo se escribe el

signo :: entre los signos de ambos dedos. Normalmente, en tinta también se
indica con una ligadura el cambio de dedo sobre una nota.

Ejemplo 8-2.

Bt GUECOINIUTINNTL L
~ N
1 i 15




8-3. Cuando el mismo dedo toca dos notas adyacentes, éste se escribe
después de cada una de ellas.

Ejemplo 8 -3.

‘s %% ee Y30 1280 Tl e sl iwas i VAT R A0 00 la N A
ee -7 % oo’ 0. 60 6. 06 . 08 .. 0. .. ‘6e es8e -se
a %
=1 -

8-4. En musica para teclado, las digitaciones alternativas se indican colocando
después de cada nota o intervalo los signos de dedos que le afecten. El orden
de colocacion de las digitaciones es irrelevante, pero una vez establecido debe
mantenerse rigurosamente.

8-5. Si en un fragmento con mas de una digitacion se omite una de ellas para
una o varias notas, debe cubrirse su lugar con el punto 6 cuando se omite la
primera digitacion, y con el punto 3 si la digitacién omitida es la segunda. Las
reglas expuestas en los parrafos 4 y 5 son validas Unicamente para los
instrumentos de teclado.

Ejemplo 8-5.
o8 88 -8 &
.o R Y )
* 9 80 - .
an & L R BN L ] [ 3 I o8 -+ @8 [ X ] .e & @ *: 8-
e 80 ® .- [ ] e [ ] - & - a8 & L - 8- @& ®- -
X e * -9 L] * - @ LR L I
2 1, & 4 3 _
- ) T ek ;R
b ) i : E
] i
¢ 1 z [ 3 3 3

B. Instrumentos de cuerda
1. Mano izquierda

Signos de la tabla 8 B.

*:* Pulgar $.  Tercer dedo
Y .-
1% Primer dedo e:  Cuarto dedo
*°  Segundo dedo *1  Cuerda al aire
' Cambio de dedo en la misma nota

8-6. Las reglas establecidas en los parrafos 8-1 a 8-3 son también validas para
la digitacion de la mano izquierda en los instrumentos de cuerda.



8-7. En ocasiones, especialmente en libros destinados a la ensefanza, los
signos de los dedos aparecen seguidos por una linea de continuidad. Se
transcribe colocando el punto 3 después del signo del dedo correspondiente al
principio de dicha linea, volviendo a escribirse el dedo precedido del punto 6
después de la ultima nota afectada por la linea. Por esta razon, los pasajes
afectados por mas de una digitacion en los instrumentos de cuerda deben
escribirse tantas veces como digitaciones tengan, bien con dobles medidas o
con el sistema de variantes. (Este sistema se explica mas adelante).

Ejemplo 8-7.
e 00 -
i . o0
L L] LA ]
L. ] S LN 2 . 8- L I ] * *e - - 8- 00
R N L] L * 00 L I # L] L LB ] L]
. . .- . . P . . [ s F_—
L] LL AN s 80 @ L] .0 L] - . L * - 0 @ L]
LN - 8 8- L L ] L] L ] *e J * e - @
- o o L ] L ] L L R *: o0 LN ]
4
8

Fer——

+

8-8. Segun los acuerdos internacionales, la indicacion de dedo pulgar en los
instrumentos de cuerda debe también escribirse después de la nota, como
cualquier otra digitacion.

Ejemplo 8-8.
e % leelllel la% lese ISl tTeS 4l 000 Y ‘oee T 2e TS0
o- ow ®: ®- 89 -0 00 - .. . . e -9 09 -9 .
e @ 0@ = 80 89 @ LL R L B
e lses e eIt %,
1/“\1(1 /"\J N
» R -

8-9. Dicho signo debe colocarse después de la nota, incluso cuando se utiliza
con otro significado, como para el "pizzicato Bartok".



Ejemplo 8-9.

T
IR 1
e .- @
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\# '
r ] |

* bedeutet ein starkes pizzicato, bel welchem die saite auf Griffbrett
aufschlagt.

2. Mano derecha

Signos de la tabla 8 B.

:* Pulgar

o indice

:° Corazon, medio

i Anular

v Otras letras simples; escritas en Braille como en el original
:: Mefiique, chiquito si aparece "ch" en el original

8-10. Los instrumentos de cuerdas pulsadas, como la guitarra, tienen un modo
propio de indicar la digitacion de la mano derecha, mediante el uso de las letras
"p", "i", "'m" y "a". En tinta pueden aparecer por encima o por debajo de las
notas, pero en Braille se escriben justo debajo de la nota afectada. Cuando en
tinta se utilizan dos letras, como ocurre con "ch" para indicar el dedo mefiique,

en Braille se sustituyen por la "x".



Ejemplo 8-10.

ss -0 o8 ..
T I Y
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8-11. Aunque en tinta se utilicen otros signos para expresar esta digitacion, en
la transcripcion Braille se siguen usando las letras. En el ejemplo 8-11, el signo
mA&s en tinta equivale a la "p" en Braille, un punto sobre la nota a la "i", dos
puntos a la "m", etc.

Ejemplo 8-11.
RRtEN
e iTel J0etta iee (TS eves T e TNt Mt M st
.- & @ . o0 - - @ - 80 00 . *e LN ] 9 -9 L RN L] L]
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IX. SIGNOS DE BARRAS DE COMPAS Y
REPETICIONES

(Tabla 9)

A. Barras de compas

Signos de la tabla 9 A.

(Espacio) Linea divisoria éé

E Linea divisoria Braille para usos especiales =

3 Linea divisoria punteada =i
o Doble barra gruesa (barra final) ee——

=. : . Doble barra al final de una parte o seccion :___E

9-1. La manera habitual de representar en Braille la linea divisoria es el
espacio en blanco, pero en casos especiales que iremos viendo se usa el

. .
signo ¢ para representarla.

9-2. Cuando en tinta aparece una linea divisoria formada por puntos o guiones
-

en lugar de ser una linea continua, en Braille se representa con el signo e .

Cuando en Braille se representa la linea divisoria por un signo distinto al

espacio en blanco, dicho signo estara precedido y seguido de espacio en

blanco.

9-3. La primera nota que sigue a una doble barra debe llevar signo de octava.

9-4. Si una doble barra no esté al final de un compas, tras ella debe colocarse
el guiébn musical :*.

Ejemplo 9-4.
8 88 - - L BN ] a® @ -9 & & - *0 -0 20 20 B B @
o 1T 23 Cbr BB cAAS e an o W el bl NN
&
_A . ——

~e




B. Repeticiones en tinta

Signos de la tabla 9 B.

E
7e be Doble barra seguida de puntos; inicio de repeticion
o 1nce ==
e o Doble barra precedida de puntos; fin de repeticion
1. 2. ]

==
e . e T
as iv s Primera vez, segunda vez = o L
5 &
.o Signo para segno en tinta
ee-
o o Signo para coda en tinta &

9-5. El signo que representa en Braille la doble barra precedida de puntos que
designa el final de un fragmento que se repite, se transcribe después del ultimo
signo correspondiente a la ultima nota del fragmento a repetir, sin espacio en
blanco. Si este signo esta en medio de un compas, debe ir seguido del guidn
musical, al que seguira un espacio en blanco si el compas continla en la
misma linea Braille.

9-6. Tanto el signo que representa la doble barra seguida de puntos que indica
el comienzo de una repeticibn como los signos de primera y segunda vez, se
escriben antes del primer signo de la musica a la que afectan, sin espacio en
blanco.

9-7. Cuando existen finales adicionales o numeraciones poco corrientes, la
transcripcion Braille debe seguir lo mas fielmente posible el original en tinta.

9-8. La nota que sigue a cualquiera de estos signos debe llevar signo de
octava. Los signos de primera y segunda vez iran seguidos del punto 3,
siempre gue el signo siguiente contenga alguno de los puntos 1, 2 0 3.

9-9. Los signos que representan el segno y la coda en tinta van precedidos y
seguidos de un espacio en blanco, y se colocan en el mismo lugar en el que
aparecen en el original.

9-10.Cuando en el original aparecen expresiones tales como "D. S." 0 "a la
coda", deben transcribirse tal como figuran en tinta.

9-11. EIl ejemplo 9-11 presenta una situacion tipica en la que se muestra el
orden en que suelen aparecer los signos de dobles barras y de segno.



Ejemplo 9-11.

S D.S CODA
X g ® g

9-12. La nota que sigue al segno debe llevar signo de octava. Ademas, toda
duplicacién de cualquier especie que esté en vigor cuando aparece el segno
debe ser renovada después de éste.

C. Repeticiones en Braille

9-13. La introduccién de los signos de repeticion constituye una de las
principales diferencias de procedimiento entre las musicografias en tinta y en
Braille, puesto que, si para la lectura visual resultaria negativa la creacién de un
extenso sistema de repeticiones, mucho puede hacerse en Braille para facilitar
la lectura y la memorizacion, mediante la aplicacion concienzuda de un buen
sistema de repeticiones. En su momento se advertird sobre el empleo de
determinadas repeticiones que, utilizadas adecuadamente facilitan la lectura,
pero en determinados fragmentos que permitirian su empleo la complicarian
considerablemente.

Signos de la tabla 9 C.

o Repeticiébn de compas completo o fraccion de compas
Separacion de repeticiones con diferentes valores,

P.€j., o5 ¢: se

O B - ., .
e 32 Repeticibn comenzando en quinta octava (u otra octava)

R I T ) . ,

22 e e Repetir cuatro veces (u otro nimero)

- B - DO , - ez -

200 00 Cuenta atras y repeticion de un nimero de compases

+@ &8 -8 &8 . e les -
LS L Repeticion de los cuatro ultimos compases (u otro numero)

Forma mas simple de indicar la repeticion anterior

..

1. Repeticiones parciales

9-14. El signo sses la indicacién de repeticion empleada con mayor frecuencia.
Puede usarse para indicar la repeticibn de una nota o acorde, un tiempo o
fraccion de tiempo, una fraccion de compas y también un compas entero. Exige
del transcriptor intuicion y buena formacion musical, pero cuando se utiliza
adecuadamente facilita siempre la lectura.



9-15. En el ejemplo 9-16, el signo de repeticion se utiliza tanto para notas
simples como para acordes que aparecen en distintas posiciones dentro del
compas.

9-16. La repeticion parcial no debe utilizarse al principio del compas ni al
comienzo de una nueva linea Braille. (No puede usarse la repeticion para el
primer tiempo del compas 4, aunque éste sea idéntico al ultimo tiempo del
compas 3.)

Ejemplo 9-16.
«9 889 . .
I R I Y
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00 0 [ ] L % & - 9 ‘99 08 -+ -8 -+ 8O -8 - - @ -0 - 00 0. O
.e . .88 -+ 8 o9 @ ' Y] B B s o B s @ B @ o+ @ B o
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9-17. Las repeticiones casi nunca deberian "cruzar el tiempo", salvo en los
casos mas claros de muy facil interpretacion. En el compas 3 del ejemplo
anterior, las repeticiones serian incorrectas de haber comenzado en la segunda
mitad del primer tiempo del compas. Sin embargo, el ejemplo siguiente es
totalmente correcto porque musicalmente es muy claro.



Ejemplo 9-17.
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9-18. Las repeticiones contiguas deben ser del mismo valor. Si son de valor
diferente tienen que estar separadas por el punto 3.

Ejemplo 9-18.

—
R . o8
.0 o
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Significa:
9 99 - -
-8 -8 80
o - @
i * & e o0 00 L @ -9 00 00 80 00 00 8 o0 08 00 08 00 09 .. . @ -
-8 . 8- ® -8 @ @ @ - s v o+ @ @ @ -8 W @ @ % @ B 8 @ @ - s -8
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9-19. En el ejemplo 9-18 podria haberse utilizado la repeticion parcial tal como
aparece en el ejemplo siguiente.



Ejemplo 9-19.

‘o e -
‘9 -9 00
ee - -0
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9-20. El uso de las ligaduras en combinacion con las repeticiones requiere
mucho cuidado. Los ejemplos siguientes deben estudiarse con mucha
atencion.

9-21. El uso de una repeticion en el segundo y cuarto tiempos del ejemplo
siguiente, habria dado al lector una informacion incorrecta sobre las ligaduras.

Ejemplo 9-21.
L L I e 89 89 8 80 80 00 & 00 88 0 S0 S0 S 8- S B
as T g DRI MCLN L AMNY L MR eee
A 1 o |
I |
— 1

9-22. Cuando la ligadura esta como en el ejemplo siguiente pueden usarse las
repeticiones.

Ejemplo 9-22.
08 - - 80 9 8- - 00 90 8- - 8 &
s iver  CetTMessaeTi s nsl
_A e e
‘ “—.—"—. i

o W ~ '

9-23. Las dos maneras de representar la ligadura de expresion larga deben
utilizarse cuidando de que las repeticiones queden claras.

Ejemplo 9-23.
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(b)
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9-24. Los dos ejemplos siguientes son correctos.

Ejemplo 9-24.
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9-25. Una repeticion no incluye la ligadura de prolongacion de la ultima nota o

acorde del pasaje, por lo que es necesario incluir la ligadura después del signo
de repeticion.



Ejemplo 9-25.
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9-26. EIl signo de repeticidn puede usarse para un pasaje cuya repeticion se
produce en octava diferente del pasaje original. Para ello se escribe, antes del
signo de repeticion, la octava correspondiente a la nota en la que empieza
dicha repeticion.

Ejemplo 9-26.
..:.:?é.. .:: =.:. ... .:: .:O.;OO . e

9-27. Debe ponerse especial cuidado en el uso de las duplicaciones de signos
combinadas con las repeticiones.

Ejemplo 9-27.
e e - -
8 8 88
ee - - - @
B -8 8 c 98 -8 -8 00 0 80 -0 - - @ - B @ - 080 -8 e -0 8- 9
@ - @ @@ -+ - 80 80 00 - - 0% 00 - -8 -0 00 . 00 - L RN T
e o 9 + @9 08 88 - - - <« G0 90 29 S8 8% - - - B8 - - B8 .0 &0 -8 9

= _:;:j

$3853395.953—

9-28. No es necesario cerrar una duplicacion antes de una repeticion, siempre
gue se mantenga abierta una vez finalizada la repeticion. En el ejemplo anterior
la duplicacidon termina conjuntamente con la repeticion, por lo que hay que
cerrarla antes del signo de repeticion.




9-29. Hay que tener especial cuidado con los matices y otros detalles. El
segundo tiempo del ejemplo que viene a continuacion no puede transcribirse
como repeticion, puesto que no lleva el sforzando que figura en el primer
tiempo.

Ejemplo 9-29.
@9 -9 00 -9 80 -0 - -0 S0 -0 0 B . . & - 9 L]
et AT TR e hy

== l==l===N===

yEPLIPILIPL PSS

9-30. Cuando un fragmento esta digitado y es seguido inmediatamente de una
repeticion exacta sin digitacion, puede utilizarse el signo de repeticion.

Ejemplo 9-30.

12345

2. Repeticiones de compas completo

9-31. El signo e se utiliza también para la repeticion de un compas completo;
en este caso se transcribe entre espacios en blanco. Las reglas establecidas
para las repeticiones parciales son generalmente validas para la repeticion de
compas completo. Cuando esta repeticion se aplica a compas completo puede
escribirse al principio de una nueva linea Braille. Los ejemplos siguientes
ilustran los casos mas frecuentes.

9-32. En el ejemplo 9-32 se muestra el empleo de las dos formas de ligadura
de expresion larga.

Ejemplo 9-32.

(&)

Gfa anmmnmmnamen o wn
(b)

‘e te e lael :;f:?;:?:::;:::??;::;: oo oo ceflal?



Significa:

‘e o8 - T 89 80 60 - 40 S0 6 60 00 08 0 90 60 00 ¢ 80 S0 6. 00 B0 40 o
o -0 0 R I A A T R LR L I e N R T U T I ey |
00 €0 00 - 80 60 5. 80 08 *8 . e 0. 0. o

. TR Y e e e F

. o0 8. -

9-33. Mas abajo esta ilustrado el empleo de la repeticidn, conjuntamente con
la ligadura de prolongacion, tanto de nota Unica como de acorde.

Ejemplo 9-33.

e 08 - -
- -8 00
°e - @
. -0 @ -9 80 8- 00 00 . 00 Y o & L .0 . e e 80 -0 00
* -0 @ 8 00 0. - *e - e @ s L LIRS J * o0 - -
.- 00 @ e @ -9 - @ .0 . ‘e 00 00 .. - . * 0 -0
.e @ L] * -0 - . 00 ®: -0 - @ @ -8 - -8 08 e L ]
[ ¥ ) [ X ) [ I 3 . e [ Y ) . -8 & 9 8 - BN T [ X R
.0 8 80 00 e o0 o0 L] . -9 00 88 80 8- 00 #0 - B .e L]
* - * .- 9
o8 -8 -9 00 - - . 9 -
®: 60 88 8- 20 - -0 0
Significa
-9 o0 -
@ -0 80
L L ..
LIRS N 880 8- 09 90 -0 00 ae 8- 89 00 L X ] .0 - 0
-9 0@ T I N R e e 00 8 @ .. . @ e
- 48 » -8 -8 * -0 L] -8 -8 . -9 .. -8 80 &0
L e S 9: B0 L L} *e - 09 LA S 1 *e - @ @ @ B ee
L ] * -9 -9 88 & L L BN ] . 88 & .0 & - e sl e Ew RO
-8 -8 -8 [ ] - s -8 8 -8 -0 -8 88 08 *9 00 88 -0 - -
-8 -8 L L L] L ] L 2 ) *- -8 L L I
[ BN . LL ] L L] [ L] L 4 .. L (] e® ‘& @8 .- -
°e o0 o0 -8 00 80 00 *e o0 * - 9 08 o0 890 *e 00 .
B RN T T Y
ae -8 -8 0 & ® -
.0 09 9 S0 @ e .

9-34. Cuando un compas se repite tres 0 mas veces seguidas, se escribe, a
continuacion del signo de repeticion y sin espacio en blanco, el numero de
repeticiones precedido del signo de nimero correspondiente. La nota siguiente
a un numero debe llevar signo de octava.



Ejemplo 9-34.

(@)

e ae .- e #8928 B- 89 08 s B B @ - B
K N B 3 N I T ] *® -9 - -0 0 ®- -
e - - o8 L BN Y IR *® 80 . .- 9. ‘0@
Significa:
N B ¥ ]
-® - B
o0 - - 80
= @ * e & . 00 L ] & 080 89 L ] L ] o0 &8 [ ] [ ] LE 3 X ]
e @ L I ] L ] L ] * 8- 9 -0 * 0 9 [ ] LS ] L ] [ ]
Y . ) P e ] -
[ ] [ ] *® 88 * - 8-
‘e @ 8- -8 00 8-
. * - - o o @
jf"" | R e
g ¥ I _.7:
\ry () |
d E——— e — e I _d
(b)
a0 &8 -9 88 - -
Y R
* -9 00 a9
-® -8 8 -9 89 s - 98 -9 80 B @ o r s B0 08 8- @
N B ] e s s s -0 & v e e EEEE. BN R I TR
[ X 8 - 8- 88 &8 -9 - - *® o0 - - @ @ -+ 00 80 98 88 -9 0
Significa:
o0 &8 -9 08 - -
P N
& 8 &8 [ X ]
B RN IR N IR o ¥ ] . N Y o o0 - e e
T BT TR EY .8 - s - re oea Y
AR I @ -9 8- 80 8 -9 - & -8 - - *® -9 - - *e - @
o;-- T 8 s e -

i s .
80 88 88 29 -0 0

~C

i | | N
B ey e e e

- ) m—— -

S

9-35. La repeticion de compas puede usarse en un fragmento con cépulas

para repetir una de ellas, siempre que la repeticiéon se produzca en la misma
copula.



Ejemplo 9-35.

‘e -8 8- -
) v B e
e 8- 9. @
see ‘o 0 -0
[ N - . - .
[ 1 L I

L Ld * 8 -8 LI N ] *® -8 90 @ £
L * o0 - - » -8 * -0 @ . o0
- 8 L] *e * - ® - v - . @ .e
®: -@ - 9 -0 8- - 8- @8- *® 08 8- &
*e o *0 & 8 - S B0 S0 - 80 S0 %
.. . o8 -9 & - P - . &
S
L T
e — |

3. Repeticion de varios compases

9-36. Un método de repeticion para varios compases consiste en escribir,
entre espacios en blanco, dos niameros seguidos. El primero indica cuantos
compases hay que retroceder y el segundo cuantos de esos compases han de

repetirse.

9-37. Si los dos numeros son iguales se escribe solamente uno. Sin embargo,
si la indicacion de compas de la pieza que se transcribe esta formada por un
solo nimero, es preferible escribir la repeticion con dos niameros iguales, a fin
de que no pueda confundirse con un cambio de compas.

9-38. La nota siguiente a una repeticion de este tipo debe llevar signo de

octava.
Ejemplo 9-38.
*e -8 B8
DR I X ]
‘e ®0 . @
L - 89 00 @8- @ - ®: 0 8- L X ] L L1 L % 89 -0 80 8- @
*® 08 - 90 98- 89 o - o8 &9 -0 .- L ] L 1] L X ] e -8 -9 -8 @
. ®- - * 9 e 8 e 8 -8 a- -8 @ N L X ] ® - 08 - N
L l A
e \
. I P i 7 a s
e
L 1 I A
e e N
. ] ‘ - 7 — s ] c




9-39. Esta repeticion puede combinarse con la ligadura de expresion, a
condicion de que el fraseo quede perfectamente claro.

Ejemplo 9-39.
(a)
e @ - -
B T ¥
se .- @
B 00 00 90 .- [ 1 LI I ] *e . - 8 8- 8 8- -0 00
D [T ] . .. . o0 8- 00 [ B IR I
B BN Y B . e .. oo
AL N X 3 L ] . 00 9 8- ¥
RS BN 1 B B . & -
o . S BN B R
(b)
L L 1] .- e o8 . 0 «e -9 -9 LB ] -8 - ®- 8-
L . LT B ] e o0 o 00 L re 8 @ -
.- .0 . .. . - - [ B I B
Significa:
(N B X .
O TR Y 1
ee - - -®
L ] ch e L ] L 11 L X ] *e L] . -8 .o L] e 8% -8 80
L ] e s *e L4 . o8 0 LL -8 *o® - @ - -
L I . -0 L ] -8 N - . L ] . @
. -8 -9 L] e -
9 90 O 00 O @ O -
DN e . . 8 ®

A e =
-~ __\-

ﬁ.ﬁt .- | = | 1] !\L—]'
o ! — 1

9-40. Es preciso poner especial cuidado en el uso de este tipo de repeticion,
puesto que si la utilizacion no es la adecuada puede complicar
considerablemente la lectura. Para usarla debe tenerse muy en cuenta el
fraseo de la obra, evitando repeticiones del tipo de

T

9-41. Es preferible no utilizar esta repeticion en las partituras destinadas a
usuarios con poca formacion musical, porque aunque el fraseo del fragmento
sea muy claro, probablemente no les servird de ayuda. También es preferible
gue se abstengan de usarla los transcriptores con escasa formacion musical.



4. Segno Braille

Mas signos de la tabla 9 C.

SRS Segno Braille A (o B, etc.)

* ,: ' Repeticién desde el segno A (o B, etc.)
. Fin de segno

.: E Signo de coda

.. Movimiento paralelo

9-42. Otra forma de repeticion, especialmente atil cuando el fragmento a
repetir estd a cierta distancia del pasaje original, es el segno Braille. Es
necesario analizar la musica para tratarla como si el segno apareciera en el
original en tinta.

Al principio del pasaje que sera objeto de la repeticion se coloca un segno
Braille seguido de una letra A, B o C. La letra indica la posicién del segno
dentro de la pieza (primer segno, segundo segno, etc.), puesto que en una
pieza se pueden escribir varios segnos Braille. Para mostrar el final del
fragmento que sera repetido se escribe, después del ultimo signo que afecte a

» -
la Ultima nota del fragmento, el signo :«, seguido de un espacio en blanco. Este
signo no requiere letra, puesto que los segnos nunca deben superponerse.
9-43. La repeticion del pasaje se expresa mediante el signo :*
la letra correspondiente.

.: seguido de

9-44. La nota siguiente a cualquiera de estos signos debe llevar signo de
octava. Las duplicaciones gue estén vigentes deben ser renovadas.



Ejemplo 9-44.

o o ®9 - -

s @ e
B T -
. B e .88 e @ e 80 -8 80 e 8- o

-e -8 . s o0 o0 -8 se 80 88 s -8 80 8- 8 es @
B e e 8 -0 e -8 -0 o] . s e -0
e 8 00 08 e 88 o e- 8- 88 8- e -8 o0 *.: .-
0 80 5. 00 o - 8 .- ® o0 00 - - o o0 o0 -8 B
L . 0 -0 * -9 -0 -0 L - @ v

5. Movimiento paralelo

9-45. Cuando en la musica para instrumentos de teclado una mano se mueve
paralelamente a la otra a distancia de una o0 mas octavas, puede abreviarse la
escritura de la segunda parte sustituyendo sus notas por un unico intervalo de
octava. Dicho signo estard precedido por su correspondiente indicacion de
octava si las dos manos estan separadas por mas de una octava. Esta técnica
puede utilizarse también en partituras para varias voces 0 instrumentos,
cuando dos partes contiguas se mueven en las mismas condiciones descritas
para los instrumentos de teclado.

El siguiente ejemplo, tomado del "Manual internacional de musicografia Braille"
aprobado por el "Subcomité para la notacibn musical de la Unién Mundial de
Ciegos", es quiza demasiado complejo. Es mas adecuado el 9-46.

Ejemplo 9-45.
S b ja8E 8.8 0e LT e o8 ek 8 D



Significa:

o0 48 -0 &0
A
* e -0
LR . L L N e 9 @ - . o
s ee0 % % -0 - @ -8 @ -@ A
e o ‘® 80 08 -5 50 & 8 S0 -9 S0 .
LIRS e e -8 - -® e -6 0 0 8 8-
. -0 LR . o0 - L4 8 88 - * 0 -
L ® -9 &0 00 -0 00 0 e o0 -0 00 0 N

eibld

—+

9-46. Cuando el movimiento paralelo se extiende por mas de dos compases,
el intervalo de octava va seguido, sin espacio en blanco, de una cifra que indica
el nimero de compases contenidos en el fragmento.

Ejemplo 9-46.

®: -8 ..
e -® (Y]
e -e 0o ‘e
® 8 ‘000 "0 00 00 8BS O B ‘@ es 0. @ °e -8 -9 -
N I R I R R T e e 0 o0 80 - - 08
o9 00 . e e N T
c 80 @8 8 8- 8 B 00 00 80 O 60 66 0. 60 40 88 88 - .S 8. 0 8O
e e 0 80 0- 8. 88 . B9 .. rr o c - 80 80 8 - - 8- 80 0- 8. 80 0 O
Y . .. @ s B W e B8 @ s s i s s @ e - o s
.0 L - 8% 88 & 8- & @8-
.- ‘8 8. S0 O '8 'O 0 8-
CEEN | [T N ] DN B X T N )
N BN e LI RN L]
. . .. . -8 ®
‘e e 8- o0 00 - o e
2 £
1
| 1 i
- { ]
-
|
&

o
41

Ll

o




D. Variantes

Signos de la tabla 9 D.

. Variante de compas (el signo aparece antes y despueés)

*
o
-0

Variante para dos (u otro nimero) compases

e e e

Segunda variante (u otro nimero) de COMPAS ee - - "o o8 - -

L L X ]
7

Variante numerada, seguida del nimero de compases a los
gue se extiende (en este caso, Variante 1, para 3
compases)

9-47. Cuando el original en tinta ofrece opciones alternativas para un
determinado pasaje, en Braille puede transcribirse como nota a pie de pagina o
(si se trata de un pasaje breve) puede unirse al compas como variante
mediante el signo de copula.

9-48. Para el uso de los signos de variante aplicados a pasajes mas largos,
consultese el "Manual internacional de musicografia Braille”, en su version
completa.

Volver al indice / Inicio del Capitulo



X. MATICES
(Tabla 10)

A. Matices de intensidad del sonido

10-1. Las indicaciones expresivas de la musica se representan mediante
palabras (abreviadas o no) y signos. Siempre que en el original aparezcan
palabras o abreviaturas, deben transcribirse en Braille con fidelidad a la
partitura en tinta, en lugar de utilizar signos con el mismo significado. En ningun
caso puede usarse la estenografia, ni en su nivel mas elemental.

10-2. Cualquier texto que se introduce en una partitura siempre va precedido

..
del signo de palabra «*, que afecta tanto a letras sueltas, como a abreviaturas,
palabras o grupos de palabras.

10-3. Las abreviaturas y palabras, precedidas del signo de palabra, cuando
aparecen dentro de la musica se escriben sin espacios en blanco. La nota
siguiente a cualquier indicacion que requiera el signo de palabra debe llevar
signo de octava.

10-4. Como en el texto literario, el punto 3 equivale tanto al punto de
abreviatura como al de final de frase. Pero cuando el texto est4 dentro de una
partitura también hay que poner el punto 3 cuando el signo siguiente a una
indicacion de matiz contiene alguno de los puntos 1,2 o0 3.

Si aparecen dos indicaciones de expresion consecutivas, éstas se escriben sin
espacio en blanco, pero cada una de ellas debe estar precedida del signo de
palabra. No es necesario que estén separadas por el punto 3, salvo que en el
original figure el punto.

. 68 -4 »® - -
. o -8 - -
« e e s e

Por ejemplo, .

10-5. Los signos para los reguladores son los siguientes: regulador crescendo
8 e -

...
(lineas divergentes); principio de las lineas ° :: final +* *?. Regulador
e ae .
decrescendo (lineas convergentes); principio+® :* finale? *3
Los signos de apertura se colocan antes de la primera nota a la que afectan.
Los signos que indican el final de las lineas se colocan después del ultimo
signo que sigue a la ultima nota afectada por ellas. Estos signos reciben el
mismo tratamiento que cualquier otro texto, a pesar de que representan a
signos graficos en tinta.

10-6. Los signos de cierre de regulador no se incluyen si inmediatamente
después aparece otro matiz que indica que el regulador necesariamente ha
terminado.



10-7. En indicaciones de una o dos palabras como maximo se escribe un
signo de palabra antes de cada una de ellas. No es necesario dejar espacio en
blanco ni antes, ni después, ni entre las dos palabras o abreviaturas.

Ejemplo 10-7.

e B9 80 S0 -0 B -0 -0 0 B8 00 S- - 00 S0 80 B - &
@ @ @ -® @ -+ @ OO0 @ - @+ @ -® -@® ‘@ @ @ -
Tt i rr ot e v B B v B B B c s s e @ W

10-8. Si el texto consta de mas de dos palabras, se escribe un signo de
palabra antes de la primera y otro después de la ultima de ellas dejando
después de este Ultimo signo un espacio en blanco. Légicamente, la nota
siguiente debe estar precedida del signo de octava. En este caso, las palabras
deben estar separadas por espacio en blanco. En este caso, los signos de los
reguladores no se incluyen dentro del texto, sino después del espacio en
blanco y antes de la primera nota afectada.

10-9. Cuando el texto al que se refiere el parrafo anterior aparece dentro de un
compas, se interrumpe éste por el guion musical seguido de un espacio en
blanco, y se reanuda después del signo de palabra y espacio en blanco que
indica el final del texto.

Ejemplo 10-9.

T 88 80 89 - - 9 20 & 80 ¥ L *e 8- 20 9. LL S L .9 &
T I Y BT I R B Y . ®: @ -+ -8 Y B * 9 8- -
ce o e s s e ®: B B s B~ .. . 98- - @ T T EREEEEE S I

10-10. Cuando en la edicion en tinta no figuran paréntesis, tampoco deben
incluirse en la transcripcién Braille, a pesar de que en muchas partituras
anteriores a los ultimos acuerdos internacionales pueden figurar. Si los hay en
tinta, en Braille se colocan a continuacion del signo de palabra de apertura y
antes del signo de palabra de cierre. El paréntesis literario dentro de una
partitura musical se escribe con el signo es tanto para abrir como para cerrar,
para evitar las confusiones que provocarian los signos estandar con signos
musicales importantes.

B. Matices que afectan a la ejecucién de las notas

10-11. A los signos de la tabla 10 se les han dado los hombres mas conocidos,
pero en tinta pueden aparecer los mismos simbolos asociados a otros
términos: por ejemplo, el punto puede indicar spicato; la linea corta puede
significar louré o tenuto, etc. Las descripciones que aparecen entre paréntesis
son mas fiables que los nombres.



Signos de la tabla 10.

:. Staccato (punto)

, :, Staccatissimo (punto en forma de pera)

. :. Mezzo-staccato (punto y linea)

E :, Acento agdgico (linea corta)

: :. Acento ("V" horizontal sefialando hacia la derecha)

. ;. Acento invertido ("V" horizontal sefialando hacia la izquierda)
: :. Martellato ("V" gruesa)

10-12. No es necesario el signo de octava para la nota siguiente a cualquiera
de los signos anteriores. Sin embargo, el signo de octava es siempre necesario

X ]
para la nota que sigue a cualquier indicacién que lleve el signo «*, con las
excepciones del arpegio y la respiracion corta, que no lo necesitan porque no
se prestan a confusion alguna. Por ejemplo, los signos de los reguladores
necesitan siempre signo de octava para la nota siguiente.

10-13. Los matices representados en tinta por simbolos que aparecen
directamente encima o debajo de la nota, en Braille se escriben normalmente
antes de dicha nota. La excepcion la constituye el calderdn, que sigue a la nota
a la que afecta.

La mayoria de estos signos se duplican cuando afectan a cuatro o0 mas notas
consecutivas. Los signos de respiracion, el calderon y el filado no pueden
duplicarse.



10-14. El ejemplo 10-14 muestra staccatos duplicados en un pasaje con doble
medida. Estos signos afectan Unicamente a la parte de la copula en la que
aparecen. La duplicacién puede extenderse de un compas a otro si continia en
la misma parte de la cépula.

Ejemplo 10-14.

e o8 - -
‘e Be
*® - - O Y
‘e B B - 8- 88 -0 8- 68 88 S0 S0 o e 8- 0 e e - - ® e - -
L I T T T IR Y S 1 ] e o: 00 e *- 9 9 ‘0 ® o e -8
®- 8- & 8- 00 S0 -® - . @ - e o *e -9 -8 -0 -9 *e -0 80 -0 B0 L
®- 90 - 80 00 & S0 89 FRNCINE T e AT ] -
*: - .o@®: - @ - @ e e® -- 8- -0 98- @ " o8 -0 00
B0 8@ - 4 s s e s . 8 @ @ B 80 B8 - B @ -8
e 08 .- 8- .8 - 00 8- - 98 8-
R T T a8 8 8- 8 &- -
‘e 8- 9 0 8- - -8 O WS -8 -0 8
N - \ ;
R T ' | : 3
_A‘ r ] [ i 1 T . | 0 D .. e |
. T 1 : I ” D . - . {
IV . A F -7 0 — &
: = T f T FT
S—

10-15. Cuando se combinan dos 0 mas signos, se recomienda seguir un orden
parecido al del ejemplo siguiente:

Ejemplo 10-15.

L ] LN ] L ] o8 & @ $
[ ] L ] L ] LJ L] [ BN
[ ] [ ] [ ] [ ] L X ] [ X ] * -9
l‘ﬂl Ir
g
>

O Vg



Mas signos de la tabla 10.

Inicio de la primera linea de continuidad

REE Final de la primera linea de continuidad
‘e oo Inicio de la segunda linea de continuidad
X

o oo Final de la segunda linea de continuidad

10-16.La nota siguiente al inicio o final de una linea de continuidad debe llevar

signo de octava.

10-17. Los dos ejemplos siguientes ilustran sobre el uso en Braille de distintos

matices y lineas de continuidad.
Ejemplo 10-17.

(@)

ce 80 0 -0 00 - -
c® -8 @ % -0 80
e - -8 09 - B
R 1 .. O Sl ®: 8. 40 08 &8 -5 -H *8 -8 48 -4 00 B0
it A B S Y *® -& o8 - 8 -8 8 00 8- 8- 0 o Sl BT
® . DR R ] + 9 @ CECEEE I -9 e e . .. .. .. L L ®- ®- L) -9 -9
¢ @ 8 - - .o *® & 8 88 & B S B8 . - B 8 -0 80 9
BEEEEE RN I Y R 00 B8 8 - B8 -0 B - - B S B8 I Y
O TR BN IR IR ] s e e s @ . R . I N IS
R L *0 8 85 S 40 S 88 - & *e - S5 00 -8 846 - & L
X ] .. .. .. - 9. -9 @ - e a9 @ @ - @ L . . 9 9 @ L) EECEEN B CECEEEN ]
® o+ B @ [ ] & s @ * @ - 8- -@ r o B B ot s B @ @ 8BS
- @8 8- 00 - -#® 8 5 8 -8 .- 980 @& '8 -0 00 - B -
e -8 8 -8 - 08 *e & &0 & - .0 9 8 8- 80 -0 8- 08" @
O SEEE BECE BEEEEEE IR ¥ ] '..‘. O BEEEEEEE SN X ) ®- @ - 89 ®- #- EEEEEEN BT
®: & ® - ®- - @8-
8 40 & - - 80 9 -
‘e 9 - 8- 89 8 8-
4 } ]
1 ) T
) _—y s |
f
ph———t—
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=322
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10-18. En la musica para teclado, las indicaciones expresivas (signos y
palabras) se colocan generalmente en la parte de mano derecha, a menos que
se refieran de forma explicita a la parte de mano izquierda.

10-19. Cuando en una nota larga aparecen matices que modifican la dinamica
de la nota a lo largo de su ejecucion, en Braille se utiliza la cépula para reflejar
los cambios de dinamica con exactitud.

Ejemplo 10-19.

L L]

eee
.0
LA
.-
.0
.0
L ]
.0

r — f

10-20. Pueden usarse los signos de repeticion en pasajes con matices,
teniendo especial cuidado de que éstos queden perfectamente reflejados.

Ejemplo 10-20.

L L 'S 88 - 80 0 00 60 O 0 -0 00 B WO - - @ W
.2 1 ‘e 8 -8 8 -0 80 60 0 B8 -8 8O- -- B8 B -
*® - - - @ [ LI L I . I IR R I N 7 S I Y



Significa:

v S

Volver al indice / Inicio del Capitulo



XIl. ADORNOS

(Tabla 11)
Tabla 11.

§§ T — Trino

? °. % Apoyatura
.. ___ii’ Apoyatura corta (mordente)
': oo Grupeto (entre notas)

N

. - Grupeto sobre la nota

cr
- 2 oo Grupeto ascendente entre notas

. 2
IEE % Grupeto ascendente sobre la nota
. 9 &
Colocado antes de una alteracién, indica que ésta
- N\ afecta a la nota mas grave de un adorno
L p TR P TN
Ej. ‘e ‘e 's e ‘e e

. ﬁ? AN/ Semitrino ascendente [mordente superior]

s A Semitrino ascendente prolongado [mordente superior

e prolongado]

ETRS Al Semitrino descendente [mordente inferior]

Jes t: M Semitrino descendente prolongado [mordente inferior
so- 0 prolongado]

- N
ot el P Arpegio ascendente Arpegio ascendente para dos o
e ls = = méas pentagramas

KR B

SR N _ _

o o 8. Arpegio descendente Arpegio descendente
s e e para dos o mas pentagramas
Y TN EEN ]
- - [
- . L ] L ] L ] L ]

Bebung

11-1. Estos adornos se colocan antes de las notas o intervalos a los que
afectan, y no requieren signo de octava.

11-2. Los signos de la tabla 11 se corresponden con los simbolos que
aparecen con mas frecuencia en las partituras en tinta. No obstante, la
interpretacion varia considerablemente en funcion de la época a la que
pertenezca la musica y al criterio de los intérpretes. Los transcriptores deben



incluir toda la informacion que aparezca en el original en tinta respecto al
significado y a la interpretacion de estos signos, que el compositor o el editor
proponen para la obra que se transcribe.

Los ejemplos de este capitulo ilustran el significado mas frecuente de cada uno
de estos signos, pero la interpretacion variara en funcion de diferentes factores.

11-3. Si dos notas de un acorde estan afectadas por un trino, ambas deben

estar precedidas del signo &*

Ejemplo 11-3.
e g I 1080 e 08 8 8
11»-\”
re
Qrm

11-4. Cuando en tinta aparece un uUnico signo de trino seguido de una linea
ondulada que abarca varias notas, en Braille puede usarse una linea de
continuidad (tabla 10) tal como se ilustra en el ejemplo siguiente.

Ejemplo 11-4.

® - - B B® 8 -
fe e ®

— B

11-5. En tinta, la manera mas frecuente de indicar la apoyatura en las
ediciones modernas, es mediante una nota impresa en caracteres pequefos. Si
esta nota lleva una barra oblicua cruzando su plica, ello indica que su ejecucion

es rapida (mordente), transcribiéndose en Braille con el signo *s. Si antes de
una nota de tamafio normal aparecen varias apoyaturas, éstas deben

ejecutarse con rapidez, por lo que en Braille se transcriben con el signo *s . Este
signo puede duplicarse cuando afecta a mas de tres notas consecutivas.



Ejemplo 11-5.

o o0 - - th tr 1@ 88 80 80 - 0- 88 00 - - 80 00 00 &- 0 8-
e -0 08 o 988 -- & -0 -: B @ - B 0 00 - 0- O- @ -
.® - - -8 @ - BB -+ @ BE® - B BB - B B s s B BE B @

177 4

11-6. Cuando una apoyatura no tiene la barra oblicua ni forma parte de un
grupo de notas pequefias, en Braille se transcribe con el signo:*.%s

Ejemplo 11-6.
.8 00 -0 80 -
R e Y
‘e ce 08 . @
® -8 -+ - & S0 088 - - 00 00 & ®: - B0 90 & 8- -
[ X o0 89 . 00 0 0- 0 - -8 e . 8. -8 B- B -
LN 1 LI (R 2 L] L ] 8 8 - -9 B8 -0 0
'Qﬂ P Jd N :
1 r } “'I' !‘-’ s )
Ay 1 } 7 &

&

11-7. Estos signos deben escribirse en la misma linea que las notas a las que
adornan.

Ejemplo 11-7.

e 60 00 -8 08 .

) L ] . I T )

°e - - -0 00 -- @
B . .. . o0 @8 -8 @ TIREET T S 80 OO0 & & -+
‘e 8 B 08 -+ 8- B -+ B B8 - B: B B8O -0 @ R Y,
L R c @ @ @ -8 -9 88 00 -9 80 -9 9 - B P e T

®:- 00 80 00 00 @ . A
B I Y T B ] ..

AH'.I /‘-—-\\ f — Py
i — \
6 e .




11-8. En cada uno de los ejemplos que vienen a continuacion, aparece un
adorno seguido de su interpretacion. El ejemplo 11-8 muestra un grupeto que
en tinta se coloca entre dos notas, pero en Braille se transcribe antes de la
primera de ellas.

Ejemplo 11-8.
HESR RGSNNI e udme RN
oo
4\

11-9. En el ejemplo 11-9 el grupeto esta encima de la nota. En Braille se
coloca antes de la nota, pero precedido del punto 6.

Ejemplo 11-9.
S50y e RS gt oEELBe s At &
ee - @ ‘e 8 9 8 0 -0 0 @ B N T I I Y

e
==

11-10. Los puntos 123 afiadidos al signo de grupeto indican que éste es
ascendente. En el ejemplo 11-10 (a) el grupeto en tinta esta entre dos notas,
mientras que en (b) esta sobre la nota.

Ejemplo 11-10.

(@)




(b)

e 8- L LEL LI 1 B N . 80 & 00 00 &
8 8- 00 LL B L i * o0 0 9 L R
.e - - L] * -0 @ * 0 -0 L ] . *e - .- e -0 9

11-11. En tinta, las alteraciones que afectan a las notas auxiliares de un
grupeto se escriben encima o debajo del simbolo de grupeto para indicar que
afectan a la nota aguda o grave del mismo. En Braille, dichas alteraciones se
transcriben antes del signo de grupeto, y cuando afectan a la nota grave van
precedidas del punto 6. El ejemplo 11-11 (a) muestra un sostenido para la nota
grave del grupeto; en (b) se ilustra el uso de alteraciones para ambas notas
auxiliares.

Ejemplo 11-11.

(@)
o I T L 88 s - @ O B8 8 8- 8- ®: - B 8 B0 B B S B0 0. 8-
-8 -8 80 e s BB B 88 - - -8 8 . . ® 88 - - &- 89 - 68 89 - - % B B
*e - - - @ e -8 -8 - 8- -8 -8 &8 -0 8- & @ 8 8- ®- -9 8 8- & -9 80 -8 @
L
\ | 1 a
i 1 e i 3
L]
b _‘ é
o ee - -
8 -8 88
ee .- . @
L] LY ] LI e 80 8- & s B L [ N -8 80 & - * 80 & &
L ] . a8 -9 80 -9 B 8- -8 80 .- @ [ 1] - 89 88 - 8- 8-
L ] * -® -0 - ® -9 08 -0 @ L] [ LN N L] L BN IO ] L RN BN 1 IS BN
y = i i: ¥
]
&
& —De g r = <

11-12. n tinta los trinos suelen estar indicados por letras, como por ejemplo
“tr", o por una linea ondulada con tramos en forma de "v". Estas indicaciones se

representan en Braille con el signos?. A la linea ondulada muy corta, con sélo
dos o tres "uves", en Espafia le solemos llamar semitrino o semitrino
prolongado. Cuando utiliza la nota superior una vez (semitrino) se transcribe en

Braille con el signo :* 3%y cuando utiliza la nota superior dos veces (semitrino



prolongado) con el signoff 3

Ejemplo 11-12.

B & e T s e B 090 B B @ 00 9 00 o ®- &
.o @ o0 o088 - -0 @ @ e . o & -
*® - -8 @ -8 -0 80 -0 @ L] - 8- @ L ] .0 L
W
e G
A S |
I

11-13. | simbolo en tinta para el semitrino descendente es el mismo que para
el ascendente, pero con la adicion de una linea que lo cruza, vertical o
diagonalmente. En Braille se representa el semitrino inferior por el signo
£3%  §

; E y el inferior prolongado por el signo 23123

Ejemplo 11-13.

(a)
N R e @ B 00 0 0 B o e® -9 90 L
LR Y se® O - 0 @ O .. e 00 -8 e o
e . @ e B -9 -9 00 -0 0. @» e e o 8 80 ‘0@
/ AWV
3 )
o =_
(b)
‘e ® ‘e . o0 0 0 ‘S 80 9 00 0 S0 0 0 B
e o o8 P00 & - B B ®- - .- . -8 00 -0 00 -0 0 O -
[ . ‘e e @ ‘e 0 00 0 8 B ‘9@ 8 8- B - 80 9 O




11-14. Cuando un adorno tiene digitacion, el signo del adorno se coloca -como
en todos los casos- antes de la nota o intervalo al que afecta, pero la digitacion
se escribe inmediatamente después de dicha nota o intervalo.

Ejemplo 11-14.

o o8 - -
R 1)
*e .- @
* 0 - e- @ e- -9 -0 00 e o0 e 000 -
‘9 - @0 G 00 0. O- O - - L. e - 00 - -0 ‘0 @
se- 0. @ . .. se S 8 -9 80 -9 88 -0 -0 00 00
(Y] IR I e o 0- @ . o0 0 @
ee 00 0- 0- 0 -- -8 o -0 00 .-
e -0 @ -0 -0 - . 80 -0 -0 00 e o9 -0 @

_1{—‘1
Ay

11-15. Cuando un adorno afecta tanto a la nota escrita como a un intervalo
duplicado, no es necesario suspender la duplicacion.

Ejemplo 11-15.

g ‘8 8 S 00 8 -0 0 80 B - 08 - 8- 00 & 88 -0 & 8-

e 8- B8 s e v @ e 4 ‘8 B e BB BB 8 B o @ e

*® - -0 o @ -0 00 20 B9 - - 0 88 -0 00 - 00 00 00 -0 B
—

11-16. Sin embargo, es necesario suspender la duplicaciéon para el mordente
del ejemplo 11-16, porque dicho mordente no afecta al intervalo.

Ejemplo 11-16.

e® -0 00 - -

T

e 08 - - 00
‘@ 0 0B -0 -0 -0 900 S -0 e @8 08 @8 -8 -0 20 8- -0 8- O
N TR T I I T T ®- -® ‘@ -+ - B9 @ @ - @
Te 9 -0 00 00 08 00 -0 - - BE @ - 80 08 00 00 v e o o

& SesEy

o N~

11-17. Algunos simbolos en tinta indican una combinacion de adornos, como
por ejemplo un trino con un giro circular al final para indicar un grupeto o un
grupeto invertido. En este caso puede usarse una combinacion de signos



Braille. Un signo de trino seguido del correspondiente signo de grupeto, dara al
lector Braille la informacion correcta.

11-18. El signo de arpegio se escribe antes del acorde arpegiado. Cuando se
requiere el empleo de una copula, el signo se coloca en cada una de las
copulas, antes de la primera nota que forma parte del acorde arpegiado.

Cuando el acorde arpegiado estd escrito en mas de un pentagrama (por

. e

ejemplo ambas manos del piano) se usa el signo .? «? «. que se coloca en
todos los pentagramas afectados.

Ejemplo 11-18.

* 8 . -0 L 1] * - .0 - . L] L *e @ L] .- 88 &
* -9 -0 -9 -8 L L . . -9 - LI ® 0 & 8-
o .- 8- @ . -8 0 LN o0 8- -0 0 L L LA L R e -0 0
LR ] L 808 - - .0 il | B 8- -9 08 00 9 . 8-
LR ] L BN 9 @9 -9 80 B0 e o0 o - @ ® -8 - -0 00 00 00 9 - -
L .- @ . . & L N =i . 8- L] *- -9 & . LR

Volver al indice / Inicio del Capitulo



XIl. TEORIA

(Tabla 12)

12-1. Se ha llegado a un consenso a nivel internacional para respetar lo mas
posible el original en tinta. Por lo tanto, si en tinta aparece un texto, en Braille
debe escribirse como texto, en lugar dé acudir a signos especiales. Esto

adquiere especial relevancia cuando musicos ciegos y videntes estudian o
trabajan juntos.

A. Signhos de acordes
Signos de la tabla 12 A.

Signos aprobados internacionalmente:

oo .: Prefijo para parte de signos de acorde

': Circulo pequefio

': . Circulo pequefio biseccionado por una linea
.e Triangulo pequefio

.: . Tridngulo pequefio biseccionado por una linea

L . ree , .
. 7 en cursiva para un acorde especifico de séptima




Signos utilizados en Espafia (como referencia para esta tabla utilizamos
siempre la nota Do):

- Barra inclinada. A continuacion de ésta pueden aparecer tanto
. notas como cifrados

4 CM o C Acorde perfecto mayor (siempre que la nota no vaya
e acompafiada de ningln otro signo)

:E : Cm Acorde perfecto menor

*e & 08 L, . .

oS i e C7 Acorde de septima dominante

e it es Cdim o Cdim7 Acorde de séptima disminuida

*® -9 &9 &P . 7 .

RSP0 P 54 Cmaj7 Acorde perfecto mayor con séptima mayor

o -9 -9 i

AR C9 Acorde de novena dominante

02 ;2 0. .o Cb9 Acorde de novena menor (se indicara la alteracion que

A AN corresponda)

&0 -0 - B

B3 C11 Acorde de oncena

L LB 2 RN 1 4

I LS C13 Acorde de trecena

LA B B 1 J ~ .

S EP- A C6 Acorde perfecto mayor con sexta afiadida

03 -9 »9 C4 o Csus4 Acorde perfecto con sustitucion de la tercera por la
¢o o0 cuarta

e 3 000 C#5 o0 C+ o Caug Acorde de quinta aumentada (se indicaré la
ss 00 c0 - alteracion correspondiente)

*s o0 0 Cb5 o C-5 Acorde de quinta disminuida (se indicara la alteracion
e e co - correspondiente)

LA R B L RN R B L] ;. . .y

b 000 - e -4 (C7/4 Acorde de septima con sustitucion de la tercera por la cuarta
*e - a“ad -% & , . . .

st tee 22 C7/G Acorde de séptima dominante con Sol en el bajo

12-2. A los signos aprobados internacionalmente en Espafia afiadimos otros
que completan la diversidad de acordes empleados.

12-3. Este apartado de signos de acordes y partituras abreviadas difiere
bastante del descrito en el "Nuevo Manual Internacional de Musicografia
Braille". Esto es debido a que en Espafia la notacion alfabética esta mucho
menos difundida que en otros paises.

12-4. Muchos tipos diferentes de publicaciones, desde himnos y libros de
canciones e incluso libros con el texto de canciones pero sin musica, suelen
incluir signos de acordes para indicar el acompafiamiento. Algunos de ellos son
indicaciones muy simples, pero otros son bastante mas complejos.

12-5. En este estilo de partitura abreviada, los acordes son representados en



tinta mediante letras, afectados por alteraciones cuando sea necesario y
expresando el valor de los mismos mediante su posicién con respecto a la
melodia o el bajo.

12-6. En Braille los signos de acorde se expresan mediante notas con su valor
correspondiente, sin signo de octava y combinandolas con los signos de la
tabla 12 A. Debido a que la indicacién de tonalidad no afecta a los signos de
acorde, las alteraciones accidentales so6lo afectan a una nota o niumero. Estos

signos de acorde se escribiran, en el formato compas sobre compas, en su
PR
linea correspondiente y con el prefijo®? «°

Ejemplo 12-6.
o o0
i e Nl e e o o: 224700 e e, e
*:- @ L BN N * @ [ X ] -8 * -9 -0 [ ] .9 L B I
e RR RN maTannLarT Y I el %
e & ®: @8- 89 @& . - L ) & 08 - @ [ ] - B0 LR BN T ) [ *8
) i _
A —
{S\U £ }_ (8] i i E’“TH
6 Caug F A7Dm D7 G7 C

12-7. Cuando un acorde se prolonga a mas de un compas, no se escribe otra
vez; pero si esta prolongacion es hasta parte del compas siguiente, debe ser
expresado nuevamente mediante una nota o notas que indiquen su valor
exacto, aun cuando en tinta no conste.

Ejemplo 12-7.
SUTOUEER BRINE BRINNn BN
750 — . _
SIS e e s s o
R e g
C .. G7 C

12-8. Si ademas de la melodia y los acordes hay mas lineas (como por e;.
texto o0 escritura para piano), se encabezara cada una con su prefijo
correspondiente.



Ejemplo 12-8.

(@)

- B N X ] .
8. @ B8
-8 88 - -8
e s v B0 08 -8 00 20 886 -6 B8 . -8 - .8 - .
.8 @9 *e 46 -8 + 80 88 -0 B0 o 88 - am -
R TR - T T e - B I . 9.
* -8 8- a8 &6 80 .- 88 -8 + @ = a® - - 8- 8-
I .- -8 -0 T [ R “e - @ -
e 8- 8 -8 [ 8 8 8 L ®: 8- -89 8
L ®: 8- -8 *e & 90 . 8- @ L LI ] .- .- an 8. -8 ah 8 8-
L ae % &8 P s s @ L N . 0 .- . a0 - - ae -8 88 L N RS
. - 8 -0 B 1) .- TR T e e e TE T
B, F
| i
- - i
ev- er for- get you,
(b)
*e -8 88
Y B
I R B
88 -8 L] " S0 80 - - 8- B8 *e 80 .- .- *: 8- 8-
BT T T T Y . 00 .- es -8 - - 8 -
CR I -8 L] e - @ *: &9 - * &9 - - 9 a8 &0 [ ] *e 08 -9 &
-8 8 -80S 8 88 -8 - . -8 80 . 8- B L N o8 9 9 - @
% 8 -0 88 [ IR RN T BN ] . 88 -8 L 2] c. BB B 8-
DU R R T I PR T . . T I
X N N T BN +8 @ ® -
*® -9 - 00 -8 -8 -8 8 o8
.. ®: @ . o o8 . .0
G C D7 G
I‘-_-_L
1 1 -
t ;_.lr_q
) - & - $ k>,
} =
T = - e )
= & : F < *
! % = =
v @
e

12-9. Siempre que se transcriban este tipo de partituras abreviadas es
necesario poner una tabla con los signos de acordes utilizados.




B. Bajo cifrado y analisis armdnico

Signos de la tabla 12 B.

Cifra (cualquier nimero) que en tinta aparece con cruz debajo

Ll

Barra oblicua

- . . .
e Prefijo para parte de bajo cifrado
Y B R ,
ot 2t ottt NUmeros
ENINE I T . .
o e el Jte. .. Alteraciones aisladas
B
-G Cifra omitida en una cadena de cifras
S Ve . .
-G Una linea de continuidad
L B N ] , i i
.e | Dos lineas de continuidad
- . . . v .
s 1232 Cifra (cualquier niumero) que en tinta aparece barrada
o ] - . i ; .
s 772 Cifra (cualquier nimero) que en tinta aparece con cruz al lado
»
»
»
]
»
L J

Separador de signos

1. Bajo cifrado

12-10. El cifrado del bajo esta formado por una serie de numeros, alteraciones
y otros simbolos, que en tinta estan impresos debajo de las notas en columnas
verticales. El cifrado en Braille se coloca a continuacién de la nota a la que
afecta. Para indicar el comienzo de cada columna se utiliza siempre el signo de
namero, incluso si la columna empieza por una alteracion, una barra oblicua u
otro signo. Cuando una nota tiene mas de una columna de cifras, cada
columna se inicia en Braille con un signo de nimero.

12-11. Los signos de cada columna se ordenan en Braille de abajo arriba y los
nameros se escriben en la parte baja de la celdilla (puntos 2356).

12-12. Las alteraciones preceden a la cifra a la que afectan. Cuando una
alteracion esta aislada (indicando tercera alterada) en Braille va seguida de los
puntos 13, salvo si esta al final de un compas, en cuyo caso no necesita el

Signo « - porque no existe posibilidad de confusion.

12-13. Cuando una cifra esta barrada para indicar intervalo disminuido -quinta
0 séptima-, dicha cifra va precedida de los puntos 56.

12-14. Cuando en una cadena de cifras se omite una de ellas, ésta se
sustituye por el punto 3.

12-15. El ejemplo siguiente ilustra lo expuesto en los apartados anteriores.



Ejemplo 12-15.

e: @ -0 00
. P
. -0 -0
‘9 @ - @ v BB 80 -0 80 8- B @ 9 8- 8- -0 @ - % 8 o0 .
e s s o B @G0 -8 - 88 -8 8- -8 9 8- o0 80 & @ - 00 88 o .
e e o * - -® L L . B R NS R B B L RN I B W
-8 a8 &8 -9 0 & LL I ] e 00 el L1
L LIRR . s e e -9 - L ] . 0 88 00 LI ] L]
L L L *® -8 -9 L . L] L [ N
o8 -0 & @ - . - .
*® -8 8- - B B0 . L L]
® 88 8 &: -0 00 89 0 8- @
. -9 80 00 0 8 00 0 R L L
* - 0 LL R BN J . 88 -0 60 £
o e A BN * -9 0 L 3 8 8- 89 -0 @
rr 8 -0 8- 80 -0 a1 ... LN *e- -0 00 8-
8 '8 -0 88 - -8 S8 0 B0 e -9 * 00 -8 -8 0
N EEEEE *e -0 @ - Lim LA ] DR B N I
Lop ]
A L 1 .E l l i 1 J

j
QTL

12-16. Cuando los signos de cifrado van segwdos de otros signos que puedan

confundirse con aquéllos, se recurre al signo sspara separar las columnas de
cifrado de los signos que han de transcribirse a continuacién. No es necesario
recurrir al signo separador cuando los signos que siguen a los cifrados se
escriben al principio del compas siguiente o, dentro del mismo compas, en
distinta linea Bralille.

Ejemplo 12-16.

T B IR TIPS PR T I
e: S 00 -9 90 - 8- 00 -0 80 & -
e® - -+ 09 -0 00 S0 - @0 - 0 O



12-17. Si ademas de la linea de bajo cifrado hay mas notas en el mismo
pentagrama, éstas se transcriben separadas por una copula. Si en el original
en tinta estan escritas en notacion pequefa, en Braille deben estar precedidas
del signo para notas pequefias (tabla 1).

Ejemplo 12-17.

BT H IR R TR ST BT R S R TR PRI B B R a5
LB A @ @ - 80 8- . * o0 L S B LN L L] e 80 o0 L] L ]
1
I
6 6
4

12-18. Para representar la barra inclinada en bajo cifrado se utiliza el signo
formado por los puntos 34, precedido del signo de numero.

Ejemplo 12-18.
e s

oe -
'
e e

LE X ]

eee
[ X X ]
L L X ]

6 / /
3

2. Analisis armoénico

12-19. Cuando se transcribe la muasica para ser utilizada fundamentalmente
para analisis armonico, los intervalos de todas las partes deben escribirse en
forma ascendente. Debe incluirse en la transcripcidon una nota que advierta de
esta circunstancia. En los instrumentos de teclado debe usarse para la mano

Y B

. .
derecha el signo :+ +* &* (ver tabla 15), que indica que los intervalos de la mano
derecha han de leerse de forma ascendente.

12-20. Para el analisis armoénico se usan numeros romanos Y letras, ademas
de los signos de bajo cifrado.

12-21. La transcripcion de los numeros romanos y de las letras debe ser fiel al

-8 .
original en tinta, utilizando el signo :« para letras mayusculas y el signo :*para

letras minusculas, pertenecientes al cédigo Braille hispanoamericano. En este
caso deben usarse los signos para distinguir letras mayusculas y minasculas
para mayor claridad.

12-22. Cada indicacion de acorde va separada de la siguiente por un espacio
en blanco.



12-23. Para que los signos queden alineados con las notas a las que afectan,
éstos se escriben en linea aparte por debajo de la musica, espaciando ésta de
manera que un grupo de notas coincida con el primer elemento del signo del
acorde correspondiente. En este caso se representa la linea divisoria con el

signo ¢: colocado entre espacios en blanco.

Ejemplo 12-23.

.

-9 99 & @8 00 -
-8 8 8- -8 -- 8O
. - - . 8 - -8
* -9 -0 L] iR * @ LI . L L L G R BN
* -9 . -9 - - O LN ] .. [ @ o @ 8-
* e 8- . 00 L ) ] N . o0 L .- 8- 00 . 0
9 9 e 0 L] -8 L X ] - -8 09 - -8 -8 8-
L AN -8 -8 -8 *e R B 1 ] - - 80 - -8 - 8-
RN N I e -9 8- e 8w R ] . - @+ @ 009 -0 @
@ 0 8 -8 8- a0 -9 . N RN
o8- - 8- ®- o -0 o8 e
888 . ‘@ . L L] e e 00 08 -8 LR BRI
O 1
o 11xh
ﬂ n LY
v ¥ |
D)

LR e
Sy e
L
VI IV ; I
7

12-24. Normalmente los simbolos de acorde se alinean verticalmente debajo
de las notas a las que afectan, a menos que en algun caso pueda usarse otro
tipo de alineamiento porque no exista posibilidad de confusion.

12-25. Cuando en el bajo aparecen cifrados y nimeros romanos, éstos deben
colocarse por debajo en linea aparte. Si es necesario dejar espacios en blanco,
hay que usar el signo de linea divisoria visto anteriormente.

Ejemplo 12-25.
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C. Corchetes

Signos de la tabla 12 C.

Paréntesis musical (corchetes redondos)

L LR
. SR Corchetes verticales (encerrando notas o signos)
e RS Corchetes cuadrados por encima del pentagrama
‘e e e il Corchetes cuadrados por encima del pentagrama con final poco
. e claro
: SRS e e : Corchetes cuadrados punteados por encima del pentagrama
ee: ‘e s, Corchetes cuadrados por debajo del pentagrama

el - Corchetes cuadrados por debajo del pentagrama con final poco
e e claro

:2.- .. ... Corchetes cuadrados punteados por debajo del pentagrama

12-26. El signo de paréntesis musical (corchetes redondos) se usa del modo
siguiente:

Ejemplo 12-26.
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12-27. Sin embargo, si el signo en tinta es un corchete cuadrado vertical en
lugar de corchete redondo, en Braille se refleja con un signo distinto.

Ejemplo 12-27.

N oatl i
pii==em =S,
6 6 7[#]6

12-28. Los corchetes por encima o por debajo del pentagrama suelen
encontrarse con frecuencia en analisis armonico. Siempre gue aparezcan estos
corchetes en cualquier tipo de musica, deben utilizarse los signos descritos
mas arriba.

12-29. Los corchetes completos estan formados por una linea horizontal con
otra linea mas corta en cada extremo, formando un angulo recto con la
horizontal. Si el corchete esta por encima del pentagrama se transcribe con los

signos :3?! * ey siesta por debajo con los signos ¢ - ‘e e

Ejemplo 12-29.

. o0
. -0 00 .
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12-30. Si los corchetes estan formados por lineas punteadas o de guiones, se
transcriben con los signos de corchetes punteados.

Ejemplo 12-30.

.8 -0 09 -
T TEEE'Y
8 09 - - -8
. .0 f e . B0 BB -+ - e s sa sa s as s s s B E- B8 - 99 08 9 00 @
'Y 2 8- ‘98 ®: -9 B @+ +: @@ 1+ o W 8 S S: SO - @@ @ . 9.
L T s e s e S @ B 89 -8 -0 8- - - B- -SG9 B - e | LR N 2

Iy fey, e

DEEBJEeE 5=E

L-——--J

12-31. Cuando un corchete no termina en angulo recto se considera que el
lugar exacto donde finaliza esta poco claro. En este caso se usa el signo %!

para cerrar el corchete si éste esta por encima del pentagrama, y el signo s ?:
si esta por debajo.

Ejemplo 12-31.

Volver al indice / Inicio del Capitulo



XIll. NOTACION MODERNA

(Tabla 13)

Los signos de la tabla 13 han sido aprobados por el Subcomité para la notacién
musical en sistema Braille de la Union Mundial de Ciegos, en la reunion
celebrada en Saanen (Suiza) en 1992. Se utilizan para la transcripcion de
aguellas grafias incluidas por los compositores contemporaneos para expresar
las innovaciones por ellos introducidas en el lenguaje musical.

Estos signos se usan exclusivamente para la musica contemporanea, cuya
escritura es excesivamente compleja para su inclusibn en un manual
simplificado de musicografia. Se incluye aqui la tabla 13 -al final con el resto de
tablas- como informacion complementaria para los usuarios de este manual,
pero los transcriptores con suficiente formacién -tanto musical como en
musicografia Braille- que les permita abordar la transcripcion de partituras que
necesiten esta signografia, deberan consultar el "Nuevo Manual Internacional
de Musicografia Braille", también editado por la O.N.C.E.

Volver al indice / Inicio del Capitulo



SEGUNDA PARTE: INSTRUMENTAL Y VOCAL
XIV. ORGANIZACION GENERAL DE LA PARTITURA

A. Paginas preliminares

14-1. Aunque en Espafia no es frecuente el uso de la estenografia, es
conveniente recalcar que en ningun caso debe usarse para el texto que puede
incluirse en una partitura musical. La musicografia Braille ha sido objeto de
acuerdos internacionales, por lo que cualquier partitura transcrita en un pais
podr& ser utilizada por los musicos de paises distintos. En consecuencia, debe
facilitarse todo lo posible la lectura de los textos que deban incluirse en las
partituras.

14-2. Deben afadirse en nota a la transcripcion Braille:
A. Cualquier signo que no figure en este manual, que sea necesario afadir
para expresar cualquier signografia poco habitual que aparezca en la partitura

en tinta.

B. Los signos mas, menos, barra oblicua, bastardilla, paréntesis, etc. si en la
partitura se hace uso de ellos.

C. En las partituras de canto, las letras acentuadas que aparezcan en el texto
cantado.

B. Elementos generales en las paginas de musica

Prefijo para musica; paréntesis musical

.o Prefijo para material literario, como un texto vocal, instrucciones, u otra
¢ informacion textual
- Coincidencia de notas en mas de una parte
- Guion musical para compases incompletos
P ee Prefijo para paginacion en tinta, o indicacion de cambio de pagina en
. tinta
- Prefijo para indicaciones de la editorial

‘e . - . .
-® e- -8 Asterisco musical

s Signo igual en indicaciones de metronomo

14-3. En textos tedricos y siempre que esté mezclada musica y texto, se usa el
prefijo ‘e «: para indicar que lo que sigue son notas musicales y el prefijo
.+ o. para indicar que lo que sigue es texto.



14-4. EIl signo ‘e e:, escrito dentro de una partitura, representa el paréntesis
musical (paréntesis curvo). En este caso, el signo precede y sigue a las notas,
digitaciones u otros signos que en tinta aparezcan entre paréntesis.

14-5. El signo e+’ se usa en musica vocal como prefijo de linea de texto

cantado. En musica para mas de una parte se utiliza para indicar coincidencia
de notas en mas de una parte. Lo expuesto en este parrafo se explica con
detalle en los capitulos correspondientes.

14-6. Cuando el punto 5 va seguido de un espacio en blanco, actia como
guién musical para indicar que el compas esta incompleto. Se utiliza al final de
una linea Braille cuando no es posible completar el compas en ella. Digamos
gue en este caso actia como el guion literario en un texto. También hay que
escribir el guién musical cuando es necesario cortar un compas para introducir
un texto largo, asi como cuando aparece una doble barra en medio de un
compas que se completa después de la misma, en cuyo caso dicha doble barra
va seguida del guién musical y un espacio en blanco.

14-7. El signo :* *? colocado entre espacios en blanco indica un cambio de
pagina en la partitura de tinta. Esta indicacion puede ser Gtil para determinados
usuarios, como un profesor ciego de alumnos no ciegos. Este signo sélo se
incluye a peticion del usuario. El programa informatico de transcripcion utilizado
actualmente en Espafia no permite la introduccion de los numeros de pégina en
tinta, de la misma forma que se incluyen en los libros de texto. Si en el futuro
algun programa lo permite deberian introducirse estos niumeros con la misma
ubicacion que en los libros de texto.

14-8. Conviene numerar los compases -siempre que en tinta estén
numerados- de 5 en 5 o de 10 en 10, dependiendo de la extension que tengan
los compases en la obra que se transcribe. Estas numeraciones deben hacerse
con flexibilidad para no cortar nunca una paralela en la transcripcion compas
sobre compéas, numerando siempre el compas que coincida al principio de la
siguiente paralela.

14-9. Un compas incompleto al principio de una pieza (compas de anacrusa)
se considera a efectos de numeracion como compas 0. Los numeros se
escriben en la parte superior del cajetin, y siempre empezando linea Braille. Si
se transcriben partes de un solo pentagrama, se deja una sangria de dos
espacios.

14-10. En las partituras para varias partes escritas en formato "compas sobre
compas", a veces puede resultar mas claro colocar los nimeros de compas en
una linea libre por encima de la musica.

14-11. En muchas partituras se encuentran indicaciones que no fueron
escritas por el compositor, sino que han sido afiadidas por el editor. Dichas

[ I
indicaciones van precedidas en Braille del signo:? ¢



Una practica editorial para diferenciar las indicaciones introducidas por el
editor, consiste en escribir ligaduras de expresion con lineas punteadas.
También suelen escribir los reguladores abriendo y cerrando con lineas de
guiones.

La indicacion "ritard.” del proximo ejemplo es también un afiadido del editor,
pero en tinta aparece escrita entre paréntesis, por lo que en Braille se
transcribe de la misma manera.

Ejemplo 14-11.

N
14-12. El signo para el asterisco en musica es +* 4 +*. ESte signo precede a

la musica a la que hace referencia y se repite al comienzo de la nota a pie de
pagina.

14-13. En las indicaciones de metrbnomo se utiliza la nota Do para indicar el
valor de las figuras y el signo formado por los puntos 2356 para representar el
signo igual en tinta. Cualquier palabra incluida en la indicacion de metrénomo
debe también transcribirse en Braille.

El ejemplo siguiente muestra varias formas representativas de indicacion
metrondmica, como la que encontramos en el apartado (c), que suele usarse
unida a un cambio de compas.

Ejemplo 14-13.

(&)

M n J = 7280
(b)

BRI IRE T FTRE RERTE circa J =106
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14-14. Las indicaciones de tiempo y caracter al comienzo de una pieza van
seguidas de punto, a menos que constituyan el Unico elemento de una linea
Braille. El orden habitual de las indicaciones iniciales es: tiempo, indicacion de
metréonomo, armadura de la clave e indicacion de compas.

C. Estilos de presentacion de la partitura

14-15. Como norma general, en Espafia se transcribe actualmente la musica
para varias partes simultaneas en formato "compas sobre compas". Sin
embargo, existen muchas partituras antiguas o adquiridas en el extranjero
transcritas en otros formatos, por lo que es necesario que los musicos ciegos
conozcan estos formatos, a fin de que puedan usar estas partituras sin
dificultad.

1. Compas sobre compas

14-16. El estilo "compas sobre compas" consiste en agrupar, en musica para
teclado o para cualquier conjunto, un niamero de lineas igual al nimero de
pentagramas agrupados en tinta. En cada una de estas lineas se escribe la
muasica que aparece en cada uno de los pentagramas. Estos grupos de
pentagramas los designaremos con el nombre de "paralelas”, término que
usaremos tanto para los grupos en tinta como en Braille. En consecuencia, en
musica para piano la paralela constara normalmente de dos lineas, en musica
para érgano de tres, en un cuarteto de cuerda de cuatro, etc.

14-17. Un rasgo fundamental de este estilo es que el primer signo de cada
compas debe ocupar el mismo espacio en la linea Braille en todos los
pentagramas de la paralela, estableciéndose asi un alineamiento vertical del
primer signo del compas.

14-18. Los tres primeros espacios de cada linea se destinan a consignar el
indicativo de la parte correspondiente. En los instrumentos de teclado se
indican los signos de mano y, en el 6rgano, de teclado de pedales. En
partituras para otros instrumentos se suele utilizar la abreviatura del nombre de
cada instrumento o, si no existe posibilidad de confusion, puede usarse el signo
de la clave de cada parte.



Ejemplo 14-18
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14-19. Cuando un compas de un determinado pentagrama de la paralela
ocupa mas de una linea Braille, debe completarse en la linea o lineas
siguientes, dejando en blanco los espacios que estan destinados normalmente
a indicar la parte transcrita en cada linea. En este caso, la paralela no puede
contener mas de un compas.

Ejemplo 14.19
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14-20. En cada paralela pueden escribirse varios compases, siempre
alineando verticalmente el primer signo de cada uno de ellos, y a condicién de
que puedan completarse en la misma linea Braille. En ningin caso debe
iniciarse un segundo compas en una paralela, si alguna de las partes no puede
completarse en la misma linea en la que se inicia.



Ejemplo 14-20
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14-21. Cuando una indicacién expresiva larga afecta a todas las partes de la
paralela, puede escribirse en una linea aparte por encima de dicha paralela.

14-22. Cuando algun compéas de una parte de la paralela ocupa menos
espacio que en las restantes, el espacio en blanco puede rellenarse con una
linea guia, formada por el punto 3. Esto resulta util cuando en dicha paralela
puede escribirse mas de un compas, sin que sea necesario introducir la linea
guia cuando el compas afectado es el dltimo de la paralela.

14-23. Toda paralela debe completarse siempre en la pagina en la que se
inicia, dejando en blanco las lineas finales de una pagina, caso de que no sean
suficientes para completar una nueva paralela. En el caso de que una paralela
ocupe mas lineas de las disponibles en una pégina Braille completa, dicha
paralela se dividira en dos paginas -izquierda y derecha-, debiendo incluirse
aproximadamente un numero similar de lineas en cada pagina. Si la siguiente
paralela ocupa menos lineas, de tal modo que sumado el nimero de lineas de
ambas se constata que es posible escribirlas completas entre las dos paginas,
se escribiran tantas lineas como sea posible de la primera paralela en la pagina
de la izquierda, a fin de dejar espacio en la pagina de la derecha para escribir
completa la segunda paralela.

14-24. Cuando una de las partes de una partitura tiene varios compases de
espera, puede omitirse su escritura en las paralelas en las que dicha parte
tiene Unicamente silencios.

14-25. Debe dejarse una linea en blanco entre las paralelas que consten de
mas de tres pentagramas. En musica para principiantes siempre debe dejarse
linea en blanco, sea cual sea el nUmero de pentagramas de las paralelas.

2. Seccion por seccion

14-26. Actualmente en Espafia no se transcribe en formato "seccion por
seccidn”, pero existen muchas partituras, especialmente para piano, transcritas



en este formato a disposicion de los usuarios. Ademas, varios paises siguen
transcribiendo en este formato (especialmente musica para teclado, que es la
mas adecuada para el formato), por lo que es conveniente que los usuarios y
profesores lo conozcan.

14-27. Esta disposicion consiste en la presentacion de un grupo convencional
de compases seguidos de cada parte, siendo el orden de presentacion: mano
derecha, mano izquierda, y -en musica para érgano- teclado de pedales.

14-28. La extension de las secciones es determinada por el transcriptor en
concordancia con la estructura de la musica, o bien se toma como extension el
pentagrama de la partitura en tinta.

14-29. Las secciones suelen estar numeradas, pudiendo numerarse también -
de acuerdo con el criterio de cada pais- los compases y los pentagramas. Lo
normal es que cada parte empiece en una nueva linea Braille, con el signo de
mano o teclado de pedales si la musica es para 6rgano, y en algunos paises

termina con el signo de dobles barras finas *s ¢- .
3. Compas por compas

14-30. Este formato sélo se empleaba, fundamentalmente en Inglaterra, en
partituras instrumentales de dos o tres pentagramas. No obstante, todavia se
dispone de algunas partituras transcritas en este formato.

14-31. La partitura se dispone horizontalmente; un compas de una parte
seguido, después de un espacio en blanco, del correspondiente compas de
otra parte, y asi sucesivamente. El orden de presentacion de las partes es de la
mas grave a la mas aguda, y la lectura de intervalos es ascendente en todas
las partes. En consecuencia, las copulas se escriben también en todas las
partes de la mas grave a la mas aguda.

14-32. La linea divisoria, que se coloca entre la parte mas aguda de un

.-
compas y la mas grave del compas siguiente, se transcribe con el signo s:,

precedido y seguido de espacio en blanco. La linea divisoria aparece después
de cada compas de la pieza, aunque haya en tinta dobles barras, con o sin
puntos. Se exceptla el Ultimo compas, que -légicamente- va seguido
Ganicamente de barras finales.

14-33. En cada una de las partes, la primera nota de cada compas debe llevar
signo de octava.

14-34. El orden de las partes se expresa en el primer compas mediante los
signos de mano en musica para piano o por las correspondientes abreviaturas
en musica para otros instrumentos. Estas indicaciones no vuelven a escribirse
a menos que se produzca un cambio de disposicion de las partes.

Volver al indice / Inicio del Capitulo



XV.MUSICA PARA TECLADO
(Tabla 15)

A. Piano
1. Organizacion y uso de los signos de mano

Signos de la tabla 15 A.

R )
oot Parte de mano derecha

LN BN . .

‘e .o Parte de mano izquierda

v . . ~ .

e Parte del solista en partituras de acompafamiento

O IR Y i

‘o o® o+ Parte de mano derecha con lectura ascendente de intervalos

N IR BEE | . . 1

8.0 e Parte de mano izquierda con lectura descendente de intervalos

15-1. Los signos de este capitulo hacen referencia a la mdusica para
instrumentos de teclado -como el clavecin- ademas del piano, asi como para
los modernos instrumentos electrénicos de teclado.

15-2. Los signos de mano se colocan antes del primer signo del fragmento al
gue afectan. Si el primer signo de ese fragmento contiene alguno de los puntos
1, 2 0 3, el signo de mano debe estar seguido del punto 3.

Ejemplo 15-2.
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15-3. La nota siguiente a un signo de mano debe estar precedida del signo de
octava.



15-4. Cuando se escribe el acompafiamiento para piano de una obra para un
instrumento o voz solista, por encima de la mano derecha del teclado se
incluye una linea que contiene un guion de la parte del solista o bien dicha
parte completa. Si se incluye la parte completa lo normal es indicarla mediante
la abreviatura de dicha parte o bien con la clave correspondiente a la misma,

R
pero si se incluye solamente un guién puede usarse el signo :* &*°

15-5. Cuando el acompafiamiento es reduccion de una partitura orquestal y en
él se incluyen anotaciones sobre instrumentacion, éstas se transcriben tal como
aparecen en el original en tinta.

15-6. En ocasiones surgen fragmentos cuya ejecucibn se realiza
alternativamente con ambas manos. Un fragmento de estas caracteristicas
debe escribirse integramente, siempre que sea posible, en la parte asignada a
una de las manos, anteponiendo a la nota en la que se produce el cambio de
mano el signo correspondiente. La nota siguiente a un signo de mano debe
llevar indicacion de octava. La lectura de intervalos es la que corresponde a la
linea de la mano en la que se escribe el fragmento.

No siempre es facil decidir qué parte es la mas adecuada para escribir un
fragmento de estas caracteristicas, siendo la mejor pista el aspecto general de
la musica.

Ejemplo 15-6.
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15-7. Cuando un fragmento que se ejecuta con la alternancia de ambas
manos contiene la totalidad de la musica del pasaje, dicho fragmento se
escribe integramente en la parte de una de las manos, omitiéndose en esa
paralela la linea correspondiente a la otra mano.

15-8. Si en un fragmento se sigue con total exactitud el modelo establecido en
la alternancia de las manos, al final de dicho modelo puede escribirse la
abreviatura "sim." -precedida del signo de palabra-, y no es necesario seguir
escribiendo los signos de mano en tanto que la alternancia siga siendo exacta.
La abreviatura "sim." debe estar precedida del punto 5, porque no figura en el
original en tinta.

15-9. Siempre que, por alguna razon, se decida cambiar la direccion de lectura
de los intervalos, escribiendo la mano derecha de abajo arriba o la mano

L IR B
*

izquierda de arriba abajo, se utilizan los signos de mano :« «? «? para indicar
-8 -8 8@

mano derecha con lectura ascendente y :§ 4% «* para indicar mano izquierda
con lectura descendente. Este procedimiento es util en partituras de orquesta
con instrumentos de teclado, porque en este tipo de partituras se transcriben
los intervalos en la misma direccion para todos los instrumentos, asi como en
ejemplos de obras tedricas.

Ejemplo 15-9.
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15-10. En musica compleja, como la de Chopin y otros, a veces es dificil
determinar la coincidencia exacta de las notas en ambas manos. Para

determinar el punto de coincidencia se escribe en ambas manos el signo :s s:



Ejemplo 15-10.
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2. Signos de pedal para el piano

Signos de la tabla 15 A.

:. " Ped. u otra indicacion para pisar el pedal
°. It Estrella u otra indicacion para levantar el pedal
*13. %" Estrellay Ped. bajo una nota

o *®  Medio pedal

1+ %2 *" Ppedal apoyado y levantado inmediatamente

15-11. Las indicaciones de pedal (como la abreviatura "ped." para apoyar el
pedal y la estrella para levantarlo) se transcriben en el mismo lugar en el que
aparecen en tinta, mediante los signos correspondientes.

Normalmente se escriben en la parte de mano izquierda, a menos que la
estructura de esta parte no permita su ubicacién exacta y que las notas de
mano derecha hagan posible colocar estas indicaciones con total exactitud.
Esto puede suceder cuando una indicacion de apoyar o levantar el pedal
aparece en medio de una nota larga de la mano izquierda, pero coincide con el
inicio de una nota o silencio en la mano derecha. Cuando no es posible ubicar
la indicacion de pedal con total exactitud ni en la mano izquierda ni en la



derecha, se escribe en la parte de mano izquierda en una cépula con silencios
con la duracion adecuada para indicar la ubicacién exacta del pedal.

No obstante, hay que advertir que las indicaciones de apoyar y levantar el
pedal como actos sucesivos, deben escribirse en la misma mano.

15-12. Cuando las indicaciones para pisar el pedal, para medio pedal o la
combinacion de una estrella con el pedal, aparecen en tinta debajo de una nota
o un silencio, en Braille se transcriben antes de dicha nota o silencio. El signo
para levantar el pedal sigue a la Ultima nota, intervalo o silencio afectado.

Ejemplo 15-12.
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15-13. Cuando una indicacién de pedal alzado va seguida inmediatamente de
otra de pedal apoyado, se omite el signo para levantar el pedal.

Ejemplo 15-13.

NS
A §
pr———— f
XD, * >k W; ¥

15-14. El medio pedal se indica en tinta de maneras distintas. Normalmente es
una linea horizontal que se dobla en algun punto, o que incluye una V en
posicion invertida para indicar el punto exacto del medio pedal. En el ejemplo



siguiente, la colocacién del signo de medio pedal después de la cépula permite
indicar su posicion exacta en el original en tinta.

Ejemplo 15-14.

.0
L2 1)
.0

15-15. Pueden usarse las repeticiones conjuntamente con los signos de pedal,
pero a condicion de que la partitura quede perfectamente clara.

Ejemplo 15-15.
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15-16. Si se utilizase un signo de repeticion en el ejemplo siguiente, indicaria
errbneamente que el pedal se levanta y vuelve a apoyarse antes del cuarto
tiempo. En casos como éste debe evitarse el uso de las repeticiones, que en
ningun caso deben utilizarse cuando de su uso pueden originarse dudas.

Ejemplo 15-16.
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15-17. Si el signo de pedal afecta Unicamente a parte del fragmento a repetir y
la repeticion es exacta, el signo de repeticion incluye la accién del pedal.

B. Organo

15-18. Los signos de mano, asi como todas las normas de utilizacién de los
mismos establecidas al principio de este capitulo, son aplicables a las partes de
mano derecha y mano izquierda en musica para 6rgano.

1. Pedales para 6rgano

Signos de la tabla 15 B.

‘. .: Parte de pedales en el 6rgano

‘.8 .5 :% Inicio de un fragmento en el que la parte de pedal y la de mano

Tt ®r c®*°  jzquierda estan escritas en tinta en el mismo pentagrama

e Vuelta del pedal a su propio pentagrama, separandose de la mano
C e izquierda

Punta del pie izquierdo (cufia * bajo una nota)

P -
PR

Taldn del pie izquierdo (herradura U o circulo bajo la nota)

L2
[

Punta del pie derecho (cufia * sobre la nota)
Talbn del pie derecho (herradura U o circulo sobre la nota)
*e

Entre signos de punta y/o talén, cambio sobre una nota

Cambio sin indicar punta o talén

Pie cruzado por delante (guion _ sobre el signo de punta o talén)

Pie cruzado por detras (guién _ por debajo del signo de punta o talén)




15-19. Cuando la parte de pedal para 6rgano esta escrita en un pentagrama
aparte, en Braille se transcribe como parte independiente dentro de la paralela,
precedida del prefijo visto en la tabla 15 B. Cuando la parte de pedal esta
incluida en el pentagrama para la mano izquierda, se combinan los prefijos de
pedal y de mano izquierda, tal como se aprecia en el proximo ejemplo. Este
prefijo combinado se escribe Unicamente al inicio de un fragmento de estas
caracteristicas, ya que las siguientes paralelas llevan solo el prefijo para la
mano izquierda. El siguiente ejemplo no esta en formato compés sobre compas
porque no tiene mas que un pentagrama.

Ejemplo 15-19.
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15-20. Cuando la escritura del pedal desaparece del pentagrama de mano

izquierda, se escribe el prefijo :‘e*una sola vez para indicar esta
circunstancia. Si la propia masica muestra con claridad que el pedal ha dejado
de usarse, puede omitirse la escritura de este prefijo. Si el pedal vuelve a
intervenir se escribe de nuevo el prefijo combinado. De no haber parte de pedal
en el tercer compas del ejemplo anterior, se escribiria asi:

Ejemplo 15-20.
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15-21. Cuando en tinta se colocan por debajo del pentagrama la cufia para la
punta y el simbolo curvado para el talon, estan referidos al pie izquierdo;
mientras que si estan por encima del pentagrama se refieren al pie derecho. En
Braille, estos signos se colocan detras de las notas o intervalos a los que
afectan, y su tratamiento es idéntico al de los signos de digitacion.

15-22. Las lineas horizontales por encima o por debajo de los simbolos de pie,
indican normalmente el cruzamiento de los pies, si bien en algunas ediciones
pueden tener otros significados. En Braille, los signos de cruzamiento de pie se
colocan antes de la nota afectada.



Ejemplo 15-22.
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15-23. La introduccion en Braille de las indicaciones de registracion es
relativamente compleja. Los interesados en conocer este aspecto de la
transcripcion para organo, disponen de informacion al respecto en el "Manual
internacional de musicografia Braille", capitulo XV, parrafos 15-32 a 15-38.

Volver al indice / Inicio del Capitulo



XVI. MUSICA VOCAL

(Tabla 16)

Signos de la tabla 16.

* Ligadura silabica
" * " : Ligadura silabica para primer y segundo idioma
*% 9 LA . oL T
e .. Ligadura silabica para tercer y cuarto idioma
E “ Ligadura indicativa de variacion de silabas en un solo idioma
T [ . . .
e *s: Comienzo y final de ligadura de fraseo
.. i
.- Dos silabas cantadas sobre una nota
E Tres silabas cantadas sobre una nota
* . ct . . e
J e Media respiracion
DY 1 ) .,
oo, Respiracion completa
:. .: Delimitadores del texto que ha de cantarse sobre una nota

16-1. Las partes vocales para solista se transcriben igual que las
instrumentales, salvo en lo referente a las ligaduras de expresion y a la forma
de introducir el texto cantado.

16-2. En Braille se escribe el texto cantado debajo del compas de la musica a
la que corresponde, creando una paralela con la musica y el texto, de modo
similar al formato "compéas sobre compas”. La linea de texto se encabeza con

el signo:ee:

16-3. La linea de musica puede estar encabezada: por la abreviatura de la voz
correspondiente, por la clave que figure en la partitura en tinta, o por el

SIgNo s« .

16-4. En Braille, es conveniente afadir en la parte vocal indicaciones tales
como "rit.", "acel.", "a tempao", aunque en tinta figuren Gnicamente en la parte
del acompafnamiento.

16-5. La musica y el texto no se alinean con exactitud como en tinta, ya que
Gnicamente se alinea el primer signo del compas de musica con el principio del
texto que le corresponde. Por ello debe ponerse especial cuidado en el empleo
de los signos que aparecen en los ejemplos siguientes.

L 1]
16-6. EIl signo :: entre notas indica que sobre éstas se canta ufia sola silaba
de texto. El signo se duplica cuando se cantan mas de cuatro notas sobre la



misma silaba. En musica vocal, para la ligadura de expresion se utilizan

. e

siempre los signos :&*: para abrir y :*$:para cerrar, con independencia del

namero de notas que abarque la ligadura.

« o+ bR
Para la ligadura de notas de adorno se usa, en musica vocal, el signo :s ... En
musica instrumental no se utiliza este signo, ya que no se presta a confusion el

uso del signo :: también como ligadura para las notas de adorno.

Ejemplo 16-6.
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16-7. Cuando dos o tres silabas o vocales se cantan sobre la misma nota, se
» -
coloca, después de dicha nota, el signo *: si se cantan dos silabas o vocales y

.
el signo $: si se cantan tres. En el texto, las silabas o vocales que se unen se

encierran entre 0s signos sy s

Ejemplo 16-7.
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16-8. La transcripcion de partituras con texto en dos o mas idiomas sobrepasa
el nivel de esta obra, por ser excesivamente compleja. Quienes deseen
profundizar en la materia deben consultar el "Manual internacional de
musicografia Braille" en su capitulo XVI, parrafos 16-9 y 16-10.
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16-9. Los signos de respiracion se colocan alli donde aparecen en la partitura,
y ninguno de ellos obliga a poner signo de octava antes de la nota siguiente.

Los simbolos que indican en tinta la respiracion son muy variados, y el signo
gue un compositor o editor utiliza para indicar media respiracién puede ser
usado por otro para respiracion completa. Cuando no se sabe con certeza si un
determinado signo hace referencia a media respiracibn o a respiracion
completa, debe incluirse una nota del transcriptor en la que se describan las
diferentes formas de los signos en tinta, junto con su representacion Braille. El
ejemplo siguiente muestra los simbolos mas comunes utilizados en tinta para
indicar, tanto la media respiracién como la respiracion completa.

Ejemplo 16-9.

16-10. Los signos de repeticion especificos de la musicografia Braille, que
tanto pueden facilitar la lectura en masica instrumental, hay que usarlos con
mucha cautela en musica vocal. Ademas de las repeticiones que aparezcan en
la partitura en tinta, las Unicas aconsejables en la transcripcion Braille son las
de compas completo, colocando el nuevo texto -si el texto no se repite- debajo
del signo de repeticion. También se puede usar el segno Braille para
repeticiones largas y muy claras, tales como la repeticion final de un aria
después de la parte central, en la que suele repetirse tanto la musica como el
texto.



16-11. Las indicaciones separadas sobre tesitura vocal deben transcribirse tal
y como aparecen en la edicion en tinta.

Ejemplo 16-11.
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16-12. En Braille no se incluyen los guiones que en tinta aparecen entre
determinadas silabas para la alineacion vertical del texto con las notas. (Ver
ejemplo 16-6).

16-13. Cuando las partes para tenor aparecen en clave de sol, escritas una
octava por encima de su sonido real, en Braille deben transcribirse en la octava
en la que realmente suenan.

16-14. En las partituras para conjunto vocal y para coro son de aplicacion las
normas establecidas a lo largo de este capitulo. Cuando se transcriben las
partes por separado el tratamiento es el expuesto hasta aqui.

Para la transcripcion de la partitura completa se utiliza el sistema "compas
sobre compas". En cuanto al texto, si en una paralela es exactamente el mismo
para todas las voces, se escribe una sola vez debajo de la voz mas grave. Si
en alguna de las voces el texto difiere aunque sea minimamente del de las
voces restantes, es necesario escribir el texto debajo de cada una de las voces.

Volver al indice / Inicio del Capitulo



XVII. INSTRUMENTOS DE CUERDA
(Tabla 17)

A. Signhos generales

17-1. La musica para instrumentos de cuerda se transcribe haciendo uso de la
signografia general vista en este manual, asi como de la especifica que
veremos en este capitulo.

17-2. Debido a que no son totalmente estandar los signos en tinta para
cuerdas, posiciones, cejas, armonicos y otros signos, es conveniente que el
transcriptor tenga un buen conocimiento de estos instrumentos. De no
poseerlo, debe buscar el medio de consultar con algun especialista de los
instrumentos para los que tiene que transcribir.

17-3. Cuando se transcribe para un solo instrumento se puede encabezar la
partitura con el signo de la clave correspondiente. En este caso, la clave de sol
indica lectura descendente de intervalos y la clave de fa lectura ascendente.
Para la viola, que se escribe en clave de do en tercera, la lectura de intervalos
es descendente.

Cuando se escriben varios instrumentos en forma de partitura se sustituye el
signo de clave por la abreviatura del nombre del instrumento. En la mayoria de
los casos la lectura de intervalos esta perfectamente definida para cada
instrumento, pero en caso de duda o si queremos escribir los intervalos de
todos los instrumentos en la misma direccion, debe incluirse al principio de la
obra una nota aclaratoria. El ejemplo siguiente puede servir de modelo para
indicar la lectura de intervalos de cada instrumento.

Ejemplo 17-3.

.
e

*e o - .

.o
LR X ]

17-4. La guitarra se escribe normalmente una octava alta de su sonido real. La
transcripcion Braille se realiza en este caso respetando la escritura original.



Signos de la tabla 17 A.

se o Primera cuerda '-': ®’  Quinta cuerda

P T .

*e ¥ e - -

o * Segunda cuerda o 3 Sexta cuerda
. & o8 - - L.

e S Tercera cuerda o ol Séptima cuerda
LY

e T Cuarta cuerda

17-5. En tinta las cuerdas se indican, tanto con numeros romanos, numeros
arabigos o con letras. En Braille se utilizan en todo caso los signos vistos
anteriormente.

Sin embargo, cuando nos encontramos con combinaciones de palabras y letras
del tipo "sul G", deben transcribirse tal como aparecen en el original.

17-6. Los signos de cuerda no obligan a poner signo de octava para la nota
siguiente.

17-7. Si en tinta hay lineas de continuidad para indicar cuerdas, en Braille se
duplica el signo de cuerda correspondiente antes de la primera nota y se repite
sin duplicar antes de la ultima. Se duplica Unicamente la segunda mitad del
signo.

Ejemplo 17-7.
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Signos de la tabla 17 B.

- Primera posicioén o traste Tl e 60 s .
ot ot P e o? *? Séptima posicion o traste
+ i . e, N ) .

o e Segunda posicion o traste  J¢ .o Octava posicién o traste
-

o ee-e. Novena posicion o traste

Tercera posicion o traste

o: oo

Y L., L S

. . N B P - e,
o' ot Cuarta posicion o traste e° ee ee Décima posicion o traste
T e . L., s 8 @
;? ;‘_' Quinta posicion o traste ;f ;f o. Media posicién
L .

LA - Sexta posicion o traste

* e . . . ez

T Glissando o cambio a una nueva posicion

LA T . . Ve .

el Inicio de linea de cambio

Final de linea de cambio

17-8. Los signos de posicion o traste van normalmente detras de los signos de
cuerda y delante de los signos de arco y de plectro. Se utiliza el término
"posicion" para los instrumentos de arco que tienen el diapason liso, y el
término "traste" para los instrumentos que disponen de estos elementos en su
diapason.

En tinta, los signos de posicibn o traste suelen ser ndmeros romanos 0O
arabigos.

17-9. La nota que sigue a un signo de posicion o traste debe estar precedida
del signo de octava.

17-10. La linea de continuidad que sigue a un signo de posicidn se expresa
mediante dos puntos 3 a continuacién del signo. El signo que indica el final de

esta linea «°* ¢: , se escribe a continuacion de la ultima nota afectada por ella,
y no es necesario escribirlo si inmediatamente después aparece otro signo de
posicion que indica claramente que la linea de continuidad ha terminado.



Ejemplo 17-10.
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17-11. La digitacion de los instrumentos de cuerda se explica en el capitulo
VIIl. Las lineas de cambio se encuentran frecuentemente en musica para
guitarra y, ocasionalmente, también en instrumentos de arco. Son los mismos
signos de glissando tanto en tinta como en Braille, pero, a menos que aparezca
la palabra glissando o su abreviatura, las lineas inclinadas en tinta indican un
cambio de traste o0 posicion. Este signo se coloca entre las notas a las que
afecta. Cuando en tinta aparece la palabra glissando o su abreviatura, debe
también figurar en la transcripcion Bralille.

17-12. Si aparecen notas intermedias es necesario indicar el principio y el final
del cambio, haciendo uso de los signos vistos anteriormente. Siempre que sea
posible debe usarse el signo normal de cambio. En el ejemplo siguiente, el
apartado (a) ilustra el cambio normal y el (b) el uso de los signos de comienzo y
final.

Ejemplo 17-12.
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17-13. El signo de glissando se coloca después de la primera de las dos notas
a las que afecta. Si en tinta aparece también una ligadura, ésta precede al
signo de glissando. Si ademas se encuentra la palabra "glissando" o su
abreviatura, hay que incluirlas también en la transcripcion Braille.

Signos de la tabla 17 D.

Armonico natural o cuerda al aire

Armonico artificial

17-14. Los armoénicos naturales se distinguen de los artificiales por la manera
de escribirlos en tinta. Se utiliza el signo de armoénico artificial para aquellas
notas que tienen forma de rombo, mientras que el signo de armdnico natural se
usa cuando una nota normal tiene un cero encima y no es cuerda al aire. Esto
no se presta a confusion, porque el signo Braille de cuerda al aire es el mismo
del armonico natural.

17-15. El signo de armoénico natural va a continuacion de la nota, mientras que
el de armoénico artificial precede a la nota y Unicamente puede estar separado
de ella por el signo de octava y/o alteraciones. Las palabras o abreviaturas
tales como "art. arm." se incluyen también en la transcripcion Braille precedidas
de los correspondientes signos de palabra.

17-16. Si figura la digitacion de un armonico natural, ésta precede al signo de
armonico.

Ejemplo 17-16.




17-17. Tanto el signo de armonico natural como el de armonico artificial
pueden duplicarse si afectan a mas de tres notas o intervalos. La duplicacion

del signo de armonico artificial se realiza asi: s s ‘e

e

17-18. Para profundizar en la informacion sobre la escritura de los armonicos,
deben consultarse los péarrafos 17-20 a 17-23 del capitulo XVII del "Manual
Internacional de Musicografia Braille".

B. Instrumentos de arco

Mas signos de la tabla 17 D.

. Arco tirado (arco abajo)

..

.- . . .
... Arco empujado (arco arriba)

17-19. Los signos de arco y los de plectro (que son los mismos tanto en tinta

como en Braille) se colocan normalmente después de los signos de posicion y

de cuerda y pueden duplicarse. Si para la ligadura larga de expresion se utiliza
..

el signo :3°*. , éste suele preceder al signo de arco o de plectro.

Ejemplo 17-19.
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17-20. En los instrumentos de arco se pueden tocar acordes de tres o cuatro
notas, manteniendo durante mas tiempo las dos mas agudas o las dos mas
graves. Cuando en tinta se escribe un acorde con notas de diferentes valores,
se utiliza la copula siempre que sea necesario.



Ejemplo 17-20.
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17-21. Cuando el original en tinta nos indica que determinados pizzicatos
deben ejecutarse con la mano izquierda (utilizando normalmente el signo mas),
L IR

las notas afectadas deben estar precedidas en Braille del signo :.:.., que
puede incluso duplicarse. La nota siguiente a este signo debe estar precedida
del signo de octava.

Ejemplo 17-21.
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C. Instrumentos de cuerdas pulsadas

Signos de la tabla 17 C.

. Ceja

..

3 Media ceja
" . ..

e Cejilla

17-22. Las cejas pueden indicarse en tinta de dos maneras distintas:



1) Colocandolas por encima del pentagrama, utilizando Unicamente letras
mayusculas o bien letras mayusculas combinadas con numeros o fracciones,
para indicar si la ceja es completa o no.

2) Colocandolas dentro del pentagrama, afiadiendo corchetes verticales antes
de las notas o acordes a los que afectan.

17-23. La ceja completa se indica normalmente con las letras "C o0 "B" por
encima del pentagrama. Las cejas parciales suelen incluir la "C" o la "B" con
una inclinada que las cruza, ¥ C, ¥2 B, PB, MC, MB, etc.

17-24. En Braille, los signos de ceja se colocan inmediatamente antes de los
signos de traste, y la nota siguiente debe estar precedida del signo de octava.

17-25. El ejemplo siguiente muestra una ceja completa sobre el quinto traste,
con una linea de continuidad que acaba cuando se inicia la siguiente ceja sobre
el tercer traste. Por esta raz6n no es necesario indicar el final de la linea de
continuidad, ya que la nueva ceja supone el final de la anterior.

Ejemplo 17-25.
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17-26. EIl ejemplo siguiente muestra una media ceja con indicacion del final de
su linea de continuidad.

Ejemplo 17-26.

o -0 00 ..

o & -- oe

‘e o8 .- @
‘0 88 8 8 8 . . 88 S 0E '8 - .. 088 088 -8 S R T
B N BN B I I R B T T Y T I e
& -8 ®: @ B @ 0 P BG G .. - -8 - 80 BG SE G- 8. -0 W

dept———t—t
© ]

17-27. En el ejemplo siguiente, la ceja esta indicada en tinta mediante un
corchete que corta verticalmente todo el pentagrama, indicando ceja completa.
En Braille se incluye el signo de ceja completa antes del silencio de corchea, y
no es necesario repetirlo después de la copula.

Ejemplo 17-27.
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17-28. Cuando el simbolo de ceja no va seguido en tinta de una indicacion de

o}
traste, en Braille tiene que estar seguido del signo «*

Signos de la tabla 17 D.

- Golpe ascendente
™

o -

% o, Golpe descendente




Signos de la tabla 11.

Arpegio ascendente

% 2
-0 99
*

Arpegio descendente

17-29. En algunas ediciones de musica para guitarra, el simbolo utilizado en
tinta para indicar un "golpe descendente" es una flecha apuntando hacia arriba
y el golpe ascendente una flecha apuntando hacia abajo. (Moviendo la mano
hacia abajo perpendicularmente a las cuerdas se pulsan de la nota mas grave
a la mas aguda y viceversa). Otros editores, en cambio, utilizan las flechas con
el significado opuesto, la que apunta hacia arriba para "golpe ascendente” y la
gue apunta hacia abajo para "golpe descendente". En Braille, si el transcriptor
tiene claro el significado de los simbolos de la edicién en tinta (bien porque
figure nota explicativa sobre su uso o porque el transcriptor tenga suficiente
conocimiento del instrumento), escribira la signografia correspondiente, sin
necesidad de incluir explicacion, salvo si el usuario lo solicita, de acuerdo con
sus necesidades. Si el transcriptor no puede averiguar el significado de los
simbolos debe incluir una nota a la edicion Braille especificando la equivalencia
que €l establece entre los signos Braille y los simbolos en tinta.

17-30. Para el rasgueado (técnica especial muy usada en el flamenco, que
"rasguea” las cuerdas con rapidez de arriba abajo y de abajo arriba), deben
usarse los signos de arpegio, precedidos de la palabra "rasgueado” o su
abreviatura "rasg.”, segun aparezca en el original en tinta. Si las flechas
apuntan en ambas direcciones utilice los signos de arpegio ascendente y
descendente, respetando el original en tinta.

Ejemplo 17-30.
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17-31. Cuando se indica un "golpe" utilice la palabra o su inicial, de
conformidad con lo que aparezca en el original en tinta. Cuando el golpe se
escribe sobre un silencio, la palabra o su inicial se coloca antes del mismo. Si
no esta sobre un silencio, se refleja en Braille su colocacion en el original en
tinta, tanto si esta antes como después de una nota, de un rasgueado o de otro
elemento.



Ejemplo 17-31.
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17-32. Se recuerda que la digitacion de la mano derecha se escribe en linea
aparte, debiendo coincidir la indicacion del dedo justo debajo de la nota a la
que afecta. (Ver Capitulo VIII).

Volver al indice / Inicio del Capitulo



XVIIl. INSTRUMENTOS DE VIENTO Y PERCUSION
(Tabla 18)

A. Instrumentos de viento

18-1. Para la escritura de los instrumentos de viento se usa la signografia
general, pero se utilizan ademas algunos signos que tienen un significado
especifico para estos instrumentos.

Signos de la tabla 18 A.

Letra O encima o debajo de la nota

.00 -8
R 2 4

Signo mas encima o debajo de la nota

Signos de la tabla 16 C.

L LR . . .,
REE Media respiracion
- e

PP Respiracion completa

18-2. La letra O significa sonido abierto y suele indicar al intérprete que debe
quitar la sordina. En Braille se coloca el signo después de la nota.

18-3. EIl signo mas suele indicar que debe colocarse la sordina. En Braille se
coloca antes de la nota.

18-4. Los simbolos en tinta para las respiraciones se representan por comas,
puntas de flecha y otros signos graficos. En algunas ediciones la coma
representa respiracion completa, mientras que en otras significa media
respiracion, situacion que se repite con el resto de los simbolos. Si el
transcriptor tiene suficientes conocimientos para determinar el significado de
los simbolos en tinta, los transcribira en Braille con los signos
correspondientes. En caso de que no pueda determinar su significado, incluira
una nota a la edicion Braille en la que debe describir los simbolos de la edicion
en tinta, indicando el significado que les ha asignado en la edicién Braille.

18-5. Los signos de respiracion se colocan después de la nota a la que
afectan y no obligan al uso de signo de octava para la nota siguiente.



Ejemplo 18-5. (Solo de tuba)
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18-6. Las partes para instrumentos transpositores se escriben con la armadura
de la clave que aparece en el original en tinta. Cuando esto ocurre en partituras
para varios instrumentos o con acompafiamiento para teclado, cada parte tiene
una armadura distinta, las cuales deben aparecer al principio de cada paralela.

Ejemplo 18-6.
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18-7. Cuando en el mismo pentagrama se escriben dos instrumentos (dos
flautas, dos clarinetes etc.) y aparecen acordes de la misma duracién, pueden
usarse normalmente los intervalos, si bien en algunos paises utilizan copulas
aun en el caso de que los acordes sean de igual duracion en las dos voces.

18-8. Las indicaciones del tipo "a 2" o0 "solo" deben incluirse tal como aparecen

en el original.




B. Percusion

18-9. Para los instrumentos de percusién de sonido determinado, tales como
las campanas, el xil6fono, etc., se utiliza la signografia estandar.

18-10. Para los instrumentos de sonido indeterminado, la musica en tinta suele
escribirse de una de las dos maneras siguientes:

1) Se utiliza el pentagrama normal de cinco lineas, cada una de las cuales -
asi como los espacios cuando es necesario- representa un instrumento
diferente de los varios que toca un solo instrumentista. Las figuras se disponen
en forma sucesiva o simultanea, dependiendo de si debe golpearse uno o
varios instrumentos al mismo tiempo.

2) No se utiliza una pauta de cinco lineas. Se incluye la indicacion de compas
y el valor de las figuras a lo largo de una sola linea horizontal o, en ocasiones,
en pautas de dos o tres lineas.

18-11. La pauta de cinco lineas para instrumentos de percusion incluye todos
los detalles de interpretacion, pero no incluye ningun signo de clave.
Légicamente debe incluir en cada linea y espacio utilizado, el nombre del
instrumento que se escribe en dicha linea o espacio.

En la transcripcion Braille se utilizan las notas que corresponderian si el
pentagrama tuviese una clave de fa, y las indicaciones de interpretacion se
transcriben normalmente. Se usan coépulas e intervalos, los cuales pueden
incluso duplicarse. Al principio hay que incluir una tabla que indique el
instrumento que corresponde a cada nota. El ejemplo siguiente esta tomado de
un solo para dos tam-tam.

Ejemplo 18-11.
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Signos de la tabla 18 B.

Mano derecha

Mano izquierda




18-12. En tinta, las letras R y L se usan generalmente para indicar mano
derecha y mano izquierda. En Braille, los signos de mano van después de la
nota y siguen las mismas normas que la digitacién. El ejemplo siguiente esta
tomado de un libro de ejercicios para tambor.

Ejemplo 18-12.
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18-13. Si en tinta se utilizan palabras para indicar el cambio de elementos
percutores (baquetas, escobillas, etc.), en la transcripcion Braille se sigue
fielmente el original. Si en tinta aparecen dibujos o simbolos, tenemos dos
opciones: crear signos especiales para la ocasion, o bien abreviaturas, por
ejemplo "bd" para baquetas duras. Sea cual sea la opcion elegida, es necesario
incluir una nota a la edicion Braille en la que se explique el conjunto de signos
y/o abreviaturas que se utilicen.

18-14. El ejemplo siguiente (previsiblemente tomado de una partitura
americana) es un fragmento para dos platillos interpretando de maneras
distintas. En este caso, en la lista de instrumentos se ha reflejado el hecho de
que las notas tienen forma de X, informacion que incluso podria haberse
omitido si el usuario no la solicita. Los simbolos restantes en el original en tinta
son eminentemente graficos. En este ejemplo figura la ligadura hacia ninguna

parte s -, que indica que el platillo debe quedar sonando. El signo para esta
ligadura deberia haberse incluido también en la lista de signos especiales, ya
que, si bien es un signo que figura en la musicografia, su uso es muy poco
frecuente, por lo que es previsible que algun usuario lo desconozca.



Ejemplo 18-14.
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18-15. Si bien los percusionistas utilizan una terminologia que difiere bastante
de la usada en los restantes instrumentos (flams, redobles...), en las partituras
en tinta se hace un uso de la signografia idéntico al de los demas instrumentos.
Asi, en el ejemplo siguiente tomado de un solo de bateria, encontramos un
"flam” (un mordente) y varios redobles (repeticiones en semicorcheas y en
fusas). Este tipo de indicaciones puede aparecer tanto en un pentagrama como
en escritura sobre una sola linea.

Ejemplo 18-15.
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18-16. Cuando hay una explicacion en tinta en la que se indica qué notas
corresponden a cada instrumento, dicha explicacibn debe transcribirse en
Braille, tal como se ilustra en el ejemplo siguiente. Cuando aparecen varias
partes en el mismo pentagrama, éstas son ejecutadas por un solo intérprete y
para su transcripcion Braille se utilizan intervalos y copulas, siempre que deban
sonar varios instrumentos simultaneamente.

Cuando cada instrumento se escribe en un pentagrama distinto, en Braille se
transcriben por separado.




Ejemplo 18-16.
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18-17. Cuando en tinta se escribe sobre una sola linea, en Braille se usa una
anica nota con sus valores correspondientes. Suele utilizarse generalmente el
Do, en ocasiones el Re y, como veremos mas adelante, también otras.

18-18. En el ejemplo siguiente, impreso en una sola linea, la direccion de las
plicas hace referencia a distintos instrumentos. Las figuras para tambor
pequefio tienen las plicas apuntando hacia abajo; las figuras para triAngulo
tienen las plicas apuntando hacia arriba. Se han definido los instrumentos al
comienzo Yy, en tinta, las plicas los identifican durante toda la pieza. En la
transcripcion Braille se asigna una nota al tambor y otra al triangulo.



Ejemplo 18-18.
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XIX. ACORDEON

(Tabla 19)

Signos de la tabla 19 A.

- . ;: Prefijo de musica para acordeon
Filas de botones

2 Primera fila - guién debajo de la nota (notas contrabajo)

Segunda fila - sin indicacién (notas de bajo)

Tercerafila - 1 o M (acordes mayores)

‘e Cuarta fila - 2 0 m (acordes menores)
: Quinta fila - 3, S 0 7 (acordes de séptima dominante)
: Sexta fila - 4 o d (acordes de séptima disminuida)
, Séptima fila - diversas indicaciones
M . Octava fila - diversas indicaciones

Fila cero - diversas indicaciones

19-1. Los signos de la tabla para acordedn adquieren su valor Uunicamente
-.

cuando aparecen en una parte con el prefijo e ¢® , para la parte de mano
izquierda de acordeon. Este signo se utiliza cuando la mano izquierda toca
acordes en cada botén; cuando los botones corresponden todos a notas Unicas

(caso del bayan ruso) la parte de mano izquierda se indica con el signo :s «*,
como en los restantes instrumentos de teclado.

19-2. En tinta, las notas graves (las dos primeras filas de botones) suelen
escribirse en la parte inferior del pentagrama con las plicas hacia arriba. Las
notas que representan acordes (el resto de las filas de botones) se escriben en
la parte superior del pentagrama con las plicas apuntando hacia abajo. Por lo
tanto, en Braille no son necesarios los signos de octava para esta parte de
mano izquierda, por lo que éstos se usan para numerar las filas de botones. Un
signo de fila permanece activo mientras no aparece otro.



19-3. Los signos de filas de botones van inmediatamente antes de las notas a
las que afectan y no deben separarse de ellas por ninglin signo musicogréfico.”

Ejemplo 19-3.
‘8 e
o0
- +® -8 88 -0 B0 . o0 [ 1] e 8- *®- -8 -8 .- 8-
Bat S iguile IR0 RN N TR SN
M M
. . - 7 7
S —F— f i
Z—rw -
Mas signos de la tabla 19 A.
:. . Abrir fuelle (V apuntando hacia la izquierda)
:. i Cerrar fuelle (V apuntando hacia la derecha)
XS Cesura (sin abrir ni cerrar)
lediet Solo de bajo (B.S.)
O TR .
Jr e Registro
.: :. E' . Sin Registro (utilizar las iniciales en tinta)

19-4. Las abreviaturas se sitian en la parte de los bajos de acordeodn sin
espacios en blanco. Van precedidas del signo de palabra y seguidas del punto
3. Por ejemplo:

S.R. 0 Sr. (por "senza registro™) .' -

®> En el "Manual de musicografia Braille" publicado por el Subcomité para la notacion
musical en sistema Braille de la U.M.C. en 1996 se establece que los signos de filas
de botones pueden estar separados de las notas por las alteraciones, pero una
decision del mismo 6rgano de 1999 establece que estos signos no pueden separarse
de las notas por ningun signo musicografico.



19-5. En el siguiente solo de bajo se incluye la digitacion.

Ejemplo 19-5.
.t
-9 B @ «h o0 @ [ X ) [ ] * 9 89 L ] [ X ] 9 8 88 *® - .
‘e L R EIEEEEEE BRI ®® & - O O .. eee & ..
e e 8- 0. - B8 B8 - - (Y] CEEEN 1 (Y] v N Y ]
TN S NN S B Re S e
LRI [ X ) LR - 88 - - @ ae® -8 @
BOS.
i
- ) By
*)- 2 a flﬁ‘; < z
3 2 4 2 4 3 2 3

e -
a0 & -+ -
R 1

19-6. Cuando en la mano izquierda aparecen bajos sueltos (primera y

segunda fila de botones) y acordes del

mismo valor

que suenan

simultdneamente, las notas que representan acordes pueden escribirse como
intervalos, precedidos del signo de fila correspondiente. En este caso, todas las
notas que se escriban como intervalos han de estar precedidas de su

correspondiente signo de fila.

Ejemplo 19-6.
-

-8 -0 80 B - B® L - 8 *® -9 . e @ - o0 ® - -8 L 1 ]
aar 008 nSeade e Tiaas T4 i3esse T8 Sdbas '8 1S3d e
St UG 2t MRS NNY R ungipenenac e
8 -9 08 00 e -0 80 08 e @ B0 00 99 LB ]

m- M M M M

. ] . | | - i

D= = ‘Lj‘fi‘?:_‘?—i—,?‘h—‘»‘—‘f—
R T

19-7. Los intervalos pueden duplicarse, pero si hay un cambio de fila debe
interrumpirse la duplicacion.



Ejemplo 19-7.

m M M
T — St i ity i “l' i
) X .1 | { | ] I
e e = —P—I-—b— Jﬂt_
N l_ L
M _ M m 7 M
)4 £ £ pg—p o o oo '_p—' )
- e % " &y { | | L “-,t___
Fi Ji

= =t F - T“"’D

19-8. Cuando en la mano izquierda hay un cambio del sistema de acordes al
sistema de notas Unicas, se inserta el signo normal para la mano izquierda en

.‘O
L ]

los instrumentos de teclado :$+?, se incluyen las letras "bar" o cualquier otra
indicacién que aparezca en el orlglnal en tinta, y las octavas, notas e intervalos
recuperan el significado que tienen en cualquier otra partitura. Si la mano
izquierda cambia de nuevo al sistema de acordes, se vuelve a colocar el prefijo

, con lo que los signos de octava vuelven al significado especifico para la
mano izquierda del acordeon, indicando filas de botones.

Ejemplo 19-8.
se o0 T I Y T IR T T I B I R T R R I Y
P e s B s B s v s i e e e e BB e v e @ B e s e w
BN N ) N I T N I IR N e Y I N T I
- 80 S 08 B -8 -0 .- o8 e B -8 -
. . ®: -8 -9 8 -@ 88 - - T Y
- . . . -9 . - LR O 1
*e -9 - @ B O T P o -
miw LI ] -8 @ L2 e * L X ]
*e * 8 @ L - e -®
8 &8 8- 4% -8 -8 08 &
L] *.= - e I N
L . s L ]



19-9. La parte de mano derecha se escribe igual que en los restantes
instrumentos de teclado. En esta parte se incluyen los signos de abrir y cerrar
el fuelle, que no obligan a poner signo de octava en la nota siguiente.

Ejemplo 19-9.
Sk
® -9 8 89 88 .- & - 88 @ e @ *e @ .- L N ] L ] .o o 20 0
.;?. ..;:.'. .;. .:. ..? .C: ??. L *8 @& ?.::0:0
i ‘e ?lee s :.E ofelesidte 2.5 R :.:
e
Q A-=:.."_"_ -ﬁ_ —??ql J—l II ihl"‘l
@ e e = ™ |
4 o —— r
e ﬁ_t‘L
3 2 1 2 3 4 5 4 3 2

mf 1 2 3 4 5 4

19-10. Si una partitura contiene dos digitaciones para la mano derecha, una
para acordedn piano y otra para acordeon de botones, la que corresponde a
acordedn piano debe transcribirse en primer lugar. Es necesario advertir de
esta circunstancia en nota a la edicion Braille.

19-11. Para las indicaciones de registracion véase el "Manual Internacional de
Musicografia Braille", capitulo 19, parrafos 5y 6.

Volver al indice / Inicio del Capitulo



XX. PARTITURAS INSTRUMENTALES

20-1. En Braille es necesario incluir al principio de la transcripcion una lista con
todos los instrumentos que intervienen en la obra que se transcribe, que ha de
incluir las abreviaturas que se utilizaran en la partitura Braille. Estas
abreviaturas suelen corresponder al idioma del pais en el que se hace la
transcripcion, y normalmente constan de dos o tres letras, seguidas del punto
3.

20-2. Generalmente, en la primera pagina se incluyen todos los instrumentos
que intervienen en la obra, mientras que en las paginas siguientes se incluyen
Unicamente aquéllos que intervienen en ese momento, dandose por
sobreentendido que los no incluidos tienen compases de espera.

20-3. A menos que la armadura de la clave sea la misma para todos los
instrumentos, deben incluirse las distintas armaduras a continuacion de la
abreviatura de cada instrumento en todas las paralelas de la partitura. En el
caso de que la armadura sea la misma en todas las partes -por no intervenir
instrumentos transpositores-, dicha armadura se transcribe al principio de la
partitura antes de la indicacién de compas, no siendo necesario repetirla.

20-4. La informacion relativa a letras de ensayo y numeros de compas, se
incluye en una linea libre por encima de cada paralela.

20-5. Cuando aparecen intervalos o copulas, todas las partes deben leerse en
la misma direccién. Se recomienda utilizar la lectura ascendente para estas
partituras, pero, no obstante, debe reflejarse la direccion de la lectura al
principio de la partitura con indicaciones del tipo de la siguiente:

. e “h 8 -@ .
* L2 1 ] .2 RS NS
. e s *e -

20-6. Las partes divididas escritas en el mismo pentagrama se transcriben
como acordes si las notas son del mismo valor, o con copulas si los valores son
diferentes. En este caso, después de la abreviatura del instrumento de que se
trate y antes del punto 3, se escriben los numeros de las partes
correspondientes, en la parte baja de la celdilla Braille (puntos 2356) y sin signo
de ndamero. Si la lectura de intervalos es ascendente se escribe primero el
namero de la parte mas grave y viceversa. El ejemplo siguiente es para dos
trompetas (nimeros "2 1"), que indican lectura ascendente de intervalos.
PO

T TR
- - -

-4 -8
- ¥ .
. -

20-7. Puede hacerse uso del movimiento paralelo para aquellas partes que en
la paralela aparecen una inmediatamente debajo de la otra.’

® Véase movimiento paralelo, capitulo IX parrafos 45-46.



20-8. Las abreviaturas utilizadas en Espafa para los instrumentos de orquesta
mMA&s comunes son las siguientes:

Flautin ft.
Flauta fl.
Oboe 0.
Corno inglés Ci.
Clarinete cl.
Clarinete bajo bcl.
Fagot fg.
Contrafagot cfg.
Saxofén SX.
Trompa tr.
Trompeta tp.
Trombon tb.
Tuba tu.
Tuba baja btu.
Platillos pl.
Triangulo tri.
Redoblante rt.
Bombo bom.
Timbal tim.
Arpa a.
Violin 1° Vv,.
Violin 2° V.
Viola vl.
Violonchelo VC.
Contrabajo cb.

20-9. Normalmente se agrupan dos instrumentos de viento en el mismo
pentagrama (dos flautas, dos oboes..). En Braille se combinan dos numeros,

+8 B0 B+ -+ L I IR .
por ejemplo, %1213t TeT3I%. . etc. La escritura de estos
nameros esta indicando que la lectura de intervalos es ascendente.

Volver al indice / Inicio del Capitulo



TABLAS DE SIGNOS

Las tablas incluidas en este Manual Simplificado han sido tomadas
directamente del "Nuevo Manual Internacional de Musicografia Braille"
publicado por la U.M.C. Algunos de los signos que aqui figuran no han sido
explicados en este Manual Simplificado, pero pueden servir de ayuda para la
lectura de determinadas partituras.

Volver al indice / Inicio del indice de tablas



indice de tablas

Tabla 1. Signos basicos

A. Notas y silencios

B. Signos de octava

Tabla 2. Claves

Tabla 3. Alteraciones, indicaciones de compas y armadura de la clave
A. Alteraciones

B. Armadura de la clave e indicaciones de compas
Tabla 4. Grupos ritmicos

Tabla 5. Acordes

A. Intervalos

B. Copulas

C. Notas moviles

D. Signos de doble figura

Tabla 6. Ligaduras de expresion y de prolongacion
A. Ligaduras de expresion

B. Ligaduras de prolongacion

C. Mas ligaduras de expresion y de prolongacién para su uso en formatos
"seccion por seccion”

Tabla 7. Trémolos

A. Repeticion de notas

B. Alternancias

Tabla 8. Digitacion

A. Instrumentos de teclado
B. Instrumentos de cuerda

1. Mano izquierda



2. Mano derecha

Tabla 9. Signos de barras de compas y repeticiones
A. Barras de compas

B. Repeticiones en tinta

C. Repeticiones en Braille

D. Variantes

Tabla 10. Matices

Tabla 11. Adornos

Tabla 12. Teoria

A. Signos de acordes

B. Bajo cifrado y analisis armoénico
C. Corchetes

Tabla 13. Notacion moderna

A. Notas con formas poco usuales
B. Clusters

C. Grupos ritmicos en forma de abanico
Tabla 14. Organizacion general
Tabla 15. Mdasica para teclado

A. Piano

B. Organo

Tabla 16. Mdsica vocal

A. Prefijos para partes

B. Ligaduras de expresion

C. Signos de respiracion

D. Signos de texto



Tabla 17. Instrumentos de cuerda
A. Signos de cuerda

B. Posiciones y trastes

C. Cejas

D. Otros signos

Tabla 18. Viento y percusion

A. Instrumentos de viento

B. Percusion

Tabla 19. Acordeon

A. Signos generales

B. Signos de registracion

Volver al indice de tablas



TABLA 1
SIGNOS BASICOS

A. Notas y silencios

Do Re Mi Fa Sol La Si Silencio
.: 0; a0 :: L ;. i ] LA J .
- 2EPY- R SU-{« -3 o .. Redondas y semicorcheas
(X3 » e e .- » X *-
. + *d *e *e ..
o* * o g e . s .o Blancas y fusas
L X .- o .0 . ML - .
:e e e s e .. e . Negras y semifusas
*e L e .8 * L i *e
- . .. .e .0 . .e .o Corcheas y garrapateas
o B v e 8- 08 b
RN TR .. . . I I NI
e e - Prefijo para semigarrapateas, p. €j., -¢ -» - - eo oo oo oo
e (etc.)
*- -
o o Separador de valores
[ ) .. ., , .
. Separacion entre grupos ritmicos
N L i
oo 0 Signo de valor mayor; corcheas y mayores
e v . .
o % Signo de valor menor; semicorcheas y menores
*0 - & 0 B9 .; : .? ..
o Tl es Do Cuadrada, p.ej.,es -- -- e Re, etc.
o8 -6 20 00 . .
S L Silencio de cuadrada
ek -5 &5 -0 50 28 .: -:.. -:.. 0: ®: 80 -8B 8% &
oe (21 %1148 Dolonga, p.ej.,ee Tl Tl ee  ee (Tl YT e8 (etc
*e * 88 0 50 99 . .
ol v Iv Silencio de longa
v % Notas impresas en caracteres grandes
‘e e Notas impresas en caracteres pequefios

(Para la notacion moderna, véase la Tabla 13A)



B. Signos de octava

+ 00 .
s Do de primera octava
L N 1 )
¥ et Do de segunda octava
K 1 ]
8.0 Do de tercera octava
LR 1
.. Do de cuarta octava
L] o: .
el Do de quinta octava
s 1 )
S es Do de sexta octava
.. L.
- & Do de séptima octava
LR 2 J
e ce e La por debajo de la primera
o ee octava
- Do por encima de la séptima

‘e e 00 octava



TABLA 2

O BN I

TEER: Clave de sol en segunda

*: & * -

[ N . .
2 Clave de sol en la parte de mano izquierda
[ S s

RIELE] Clave de fa en cuarta linea

*- 9% @

v iy X N K

et Clave de fa en la parte de mano derecha
(8 e Clave de do en tercera linea; clave de violay clave
LA L A para notas agudas en instrumentos graves
et el s e lave de sol i

SIS SEPS I 4 Clave de sol con un 8 por encima

T B B .

‘e - 8. 0. Clave de sol con un 8 por debajo

. @ . 0% 0

Cuando se desea indicar alguna clave menos usual, se coloca un signo
de octava antes del altimo caracter del signo de clave. Ejemplos

N RS . , . s ,
ol s Clave de sol en primera linea; clave de violin frances
L L] s
o -0 00 Clave de fa en terceralinea
*: 00 * e
* -0 -0 . , .
RS EES 5 Clave de fa en quinta linea; clave de sub bajo
e e cee Clave de do en primera linea; clave de soprano o
AL S discanto
e -9 -0 8- .
o® 0 %0 Clave de do en segunda linea; clave de mezzosoprano
" B @ ’
%o e Clave de do en cuarta linea; clave de tenor
-: b RN . , . .
o ee o2 Clave de do en quintalinea,; clave de baritono



TABLA 3

ALTERACIONES, INDICACIONES DE COMPAS Y
ARMADURA DE LA CLAVE

A. Alteraciones

>0 .
e Sostenido
e &8 i
e i Doble sostenido
[ )
*. Bemol
R
*- &
... Doble bemol
L BN
.-
‘e Becuadro
1o ee e Alteracion colocada por encima o por debajo de la
¢ e ‘e e nota
® e e Alteracion que modifica la nota en un cuarto de
e A 4 tono
- i s Alteracion que modifica la nota en tres cuartos de
L R J I N ) tono

B. Armadura de la clave e indicaciones de compas

Compas de compasillo

Compas binario

[ TI N ILIAYY X ER ]
]
o

. - B . . . - -

‘e -0 o0 TR Indicaciones de compas con dos numeros
L . L *8 - . A9

(S 02 4 (u otro nimero) Indicacion de compas con
oo - un solo niumero

- e L ) . s z

LRI IR Indicacion de compas: 4 negras

oe - i N

8 08 - - aS . s z

oo . tee. .t Indicacion de compas: 3 corcheas

P &9 *: - & 8 e 00

e e %0 % %  ed:it.. Armaduras de la clave

Ejemplos:

(en algunos paises es obligatorio dejar espacio en blanco entre la
armadura de la clave y las indicaciones de compas)

] - 3 L, .

o te e e Dos sostenidos, compas de seis por ocho
*: B & 0 9 - 7

- 0. 8. -0 .- 0 Tres bemoles, compas de tres por ocho
ML * % -- 9

ses e cee- 0 Cuatro bemoles, compas de doce por

e - @ 89 - - B ocho

L B R L BN N 1 . . 4 H

oe ¥ 4 18l Cinco sostenidos, compéas de compasillo



TABLA 4
GRUPOS RITMICOS

L .
‘o .- Dosillo
L K I
e Tresillo

L T .

SR LI Tresillo

[N R X
el .
T RrEs Cinquillo

L IR ..

‘e 00 .- Seisillo

e e -

.:;. .; P . II

- Diecillo

(Para grupos ritmicos "en forma de abanico"

moderna.)

, véase la Tabla 13, Notacién



TABLA 5
ACORDES

A. Intervalos

. Segunda "o Sexta

LN *e

i P , i

oo Tercera bd Séptima
-4 .

P4 Cuarta .o Octava
4 Quinta

PRI TR ) ,

e e e Ejemplo de unisono

-0 RPN ¢ Ejemplo de décima (intervalo mayor que la
B R g octava)

(Para los clusters, véase la Tabla 13 B)

B. Codpulas
*: @ ,
*. -0 Copulatotal
T
XS Cépula parcial
S Fraccionador de compas para usar con la cOpula
TRE parcial

C. Notas moviles

Signo de nota movil para un intervalo

‘e Signo de nota movil para dos o mas intervalos

D. Signos de doble figura

E . Doble figura redonda E . Doble figura corchea

N N J . L . .

e, Doble figura blanca e Doble figura semicorchea
‘. e . . e ]

e Doble figura negra s Doble figura fusa



TABLA 6 LIGADURAS DE EXPRESION Y DE
PROLONGACION

A. Ligaduras de expresion

*e .
. Ligadura entre dos notas o acordes

. Ligadura para mas de cuatro notas o acordes
- T , .
e ;¢ ¢ Ligadura para mas de cuatro notas o acordes
DRSNS B8 Final de unaligaduray comienzo de otra sobre la misma
IR R nota
RN 1 . . .. . .
ol Final y principio de ligadura corta sobre la misma nota
R L .
SR Ligadura de una voz a otra
FEEEN Y ) )
. Ligadura de un pentagrama a otro
e Inicio de linea recta, de voz principal
e
[N IR N . , . .
e il e Fin de linearecta, de voz principal
R REN T . ~ . . . .
ee - Ligadura afadida por el editor en el original en tinta
Y . . .
2 Ligadura que no termina en ninguna nota
+ v ) ,
- Ligadura usada en algunos paises para notas de adorno
e L. igad . d .
o e Ligadura que no viene de ninguna nota
X .
- Media frase
R X i
s Glissando

B. Ligaduras de prolongacién

Ligadura para nota Unica

(e oo Ligadura de prolongacion de acorde (dos o mas notas del acorde estan
e ligadas)

e Arpegio acumulativo



C. Més ligaduras de expresion y de prolongacion, para uso
preferentemente en el formato seccidén por seccion

- &0

Para

PR
L 1 2 ]

0 e
L L

N
e
1
s
e

Ligadura expresiva que viene de otra voz

Ligadura que viene de otro pentagrama

Ligadura de prolongacion de una voz a otra
Ligadura de prolongacion de un pentagrama a otro

Ligadura de prolongacién de acorde que va a otras voces

Ligadura de prolongacion de acorde que va a otro
pentagrama

dejar claro que el signo indica procedencia:

LN 1
P

Ligadura de prolongacion que viene de otra voz

Ligadura de prolongacion que viene de otro pentagrama

Ligadura de prolongacion de acorde que viene de otras
voces

Ligadura de prolongacién de acorde que viene de otro
pentagrama



TABLA 7
TREMOLOS

A. Repeticidon de notas

B B K . ez
R Repeticion en negras
* e . e
oo Repeticion en corcheas
B A Y .
& Repeticion en semicorcheas
i B . s
ot Repeticion en fusas
* - Y .
.. Repeticion en semifusas
N . T . . 7
* el Repeticion en garrapateas

B. Alternancia de notas

: : Alternancia en corcheas
o Alternancia en

'z semicorcheas

: o Alternancia en fusas

L N

Alternancia en semifusas

Alternancia en garrapateas



TABLA 8
DIGITACION

A. Instrumentos de teclado

1 Primer dedo o 4 Cuarto dedo

2 Segundo dedo : 5 Quinto dedo

3 Tercer dedo

Cambio de dedo sobre la misma nota

v Omision de la primera digitacion cuando hay mas de
e una

e Omisién de la segunda digitacion cuando hay méas de
.- una

B. Instrumentos de cuerda

1. Mano izquierda

Dedo pulgar Tercer dedo

Primer dedo . Cuarto dedo

x 1 ]

Segundo dedo Cuerda al aire

[ X

°e Cambio de dedo sobre la misma nota

2. Mano derecha

*e

. Dedo pulgar

Y , i

.. Dedo indice

*e , .

.. Dedo corazén, medio

.-

" Dedo anular

oo Si hay otras letras simples se escriben en Braille como en el
.- original

.e Dedo meiiique, chiquito si aparece "ch" en el original



TABLA9
SIGNOS DE BARRAS DE COMPAS Y REPETICIONES

A. Barras de compas

(Espacio en blanco) Linea divisoria

E Linea divisoria Braille para usos especiales
: Linea divisoria punteada

:, : Doble barra gruesa (barra final)

:. : . Doble barrafina (final de una seccion)

B. Repeticiones en tinta

:. .s Doble barra seguida de puntos; inicio de repeticion

S . Doble barra precedida de puntos; fin del fragmento a
¢ e repetir

I I ' .

es ¥ o s Primera vez, segunda vez

Signo de segno en tinta

.98
- e

Signo de coda en tinta
C. Repeticiones en Braille

oo Repeticion de compas completo o de parte de compas

Separacion de repeticiones con diferentes valores, p.

* €., 00 0. o8

Y .., )
P Repeticion comenzando en quinta octava (u otra octava)
o 08 . 7 .

2e (o e Repetir el compas cuatro veces (u otro numero)

® ee Comienzo de repeticion en fermata o en muasica sin

e e compas

‘® 8.1 Cuenta atras 8 compases y repetir los 6 primeros (u

IERIEIrEY ,

.o oo otros nameros)

18 02 -2 00 Repeticion de los cuatro ultimos compases (u otro

*s - 00 .. numero)

- Repeticion de los cuatro ultimos compases (u otro

- »
se .- nuamero)



oo

D. Variantes

Repeticion de determinados compases

Repeticion de determinados compases de una seccién
numerada (p. €j. repetir los compases 9-16 de la
Seccion 2)

Segno Braille A (o B, etc.)

Repeticion desde el segno A (o B, etc.)

Fin de segno

Signo de coda

Movimiento paralelo

Secuencia: continuacién del modelo

Variante de compas (el signo aparece delante y detras)

Variante para dos compases (u otro nimero)

Segunda variante de compds (u otro numero)

Variante numerada, seguida del nUmero de compases
(p. €j. Variante 1 para 3 compases)



TABLA 10
MATICES

Staccato (punto)

Staccatissimo (punto en forma de pera)
Mezzo-staccato (punto y linea)

Acento agoégico (linea corta)

Acento ("V" horizontal sefialando hacia la derecha)
Acento invertido ("V" horizontal sefialando hacia la izquierda)
Martellato ("V" gruesa)

Coma, media respiracion

Respiracién completa

Calderon

Calderon encima de una barra de compas
Calderon entre notas

Calderon en forma de cuadrado

Calderdn en forma de "tienda de campafa"

- .- Fin delineas
Principio de lineas divergentes (crescendo) +* *"  divergentes
'® .o Findelineas

Principio de lineas convergentes (decrescendo)  «* %6 convergentes

Lineas divergentes y convergentes en una nota
Inicio de la primera linea de continuidad

Fin de la primera linea de continuidad

Inicio de la segunda linea de continuidad

Fin de la segunda linea de continuidad

Signo de palabra; material literario



TABLA 11
ADORNOS

I

Trino [It. Trillo; Fr. Cadence, tremblement; Al. Triller; Ing. trill]

Apoyatura [It. Appoggiatura; Fr. port de voix; Al. Vorschlag]

e 1110 4

Apoyatura corta (antes: nota de adorno)

Grupeto entre notas [Ing. tura; It. fioritura; Fr. double cadence;

. o Al. Doppelschlag]
- . _‘!}?_-
. - Grupeto sobre la nota
-}: E 2 cks  Grupeto ascendente entre notas

.
.-
L 1 2]

Grupeto ascendente sobre la nota

Antes de una alteracion, indica que ésta afecta a la nota mas

T R P
B0

grave de un grupeto. Ej. ‘e e *s s le %3

Semitrino (mordente superior)

Semitrino prolongado (mordente superior prolongado)

Semitrino descendente (mordente inferior) [It. mordente; Fr.
mordant (pincé, pincement); Ing. Mordent]

Semitrino descendente prolongado (mordente inferior
prolongado)

$ ¢ 3§ =21l

e —= -

. EE Arpegio ascendente
. & 8- . ,
et Arpegio ascendente para dos o mas pentagramas
S Arpegio descendente

. @ 8-

e.2 Y E Arpegio descendente para dos 0 mas pentagramas
DS T T

e e. 0. 9. 2. Bebung



TABLA 12
TEORIA

A. Signos de acorde

Prefijo para parte de signos de acorde

b Circulo pequefio

% o Circulo pequefio biseccionado por una linea

.: Triangulo pequefio

.: . Triangulo pequefo biseccionado por unalinea

Lk BN BN ] 2 . L, . e

e s ot 7 en cursiva para un acorde de septima especifico

e Barrainclinada. A continuacién de ésta pueden aparecer tanto notas
b como cifrados

e CM o C Acorde perfecto mayor (siempre que la nota no vaya

oo acompafiada de ningun otro signo)

*h @

- Cm Acorde perfecto menor

L LR BN 1] , . .

o [ ee C7 Acorde de séptima dominante

133 es Cdim o Cdim7 Acorde de séptima disminuida

e -6 40 B9 . L.

ot s o Cmaj7 Acorde perfecto mayor con séptima mayor

“d -9 -® .

Wt it C9 Acorde de novena dominante

°3 :2 8 L0 Cb9 Acorde de novena menor (se indicara la alteracion que
LANLL IR corresponda)

e B 8- 8-

IS SR C11 Acorde de oncena

et C13 Acorde de trecena

*e B &P d f ~ dd

b Les C6 Acorde perfecto mayor con sexta anadida

se e ee C4 o Csus4 Acorde perfecto con sustitucion de la tercera por la
o8 oo .. cuarta

°2 g e e, C#5 0 C+ 0 Caug Acorde de quinta aumentada (se indicaréa la

A A alteracion correspondiente)

0s cs e e Cb5 o0 C-5 Acorde de quinta disminuida (se indicara la alteracion
LA LR correspondiente)

2328 T8 % C7/4 Acorde de séptima con sustitucién de la tercera por la cuarta



BRI E: C7/G Acorde de séptima dominante con Sol en el bajo

Use los signos nacionales de su pais para mas, menos y barra oblicua.

B. Bajo cifrado y analisis arménico

: .: Prefijo para parte de bajo cifrado

- - ,

o0 8% 3 v, NUmeros

Y . e ®- . )

S-SR RPN Alteraciones aisladas

R . . )

oe o. Cifra omitida en una cadena de cifras

‘. . . .

o Una linea de continuidad

B 3 O . ]

S-S Dos lineas de continuidad

B T . . 3 .
es (223 Cifra (cualquier nUmero) que aparece tachada en tinta
i B .

o8 o: Barra oblicua

.o Separador de signos

I N - . i ) .

e e o 7 en cursiva para un acorde de séeptima especifico

Utilice los signos nacionales de su pais para letras mayudsculas y
minusculas, asi como para numeros romanos en mayusculas vy
mindsculas.

C. Corchetes

Paréntesis musical (corchetes redondos)

e . . Corchetes verticales encerrando notas o rasgos
se e e Corchetes cuadrados por encima del pentagrama

B - Corchetes cuadrados por encima del pentagrama con
TR e final indefinido

SOLPE ‘e o. Corchetes cuadrados punteados por encima del
NP SRR pentagrama

Corchetes cuadrados por debajo del pentagrama

SuE cene Corchetes cuadrados por debajo del pentagrama con
‘e w. R final indefinido

T ©: 4. Corchetes cuadrados punteados por debajo del

o . ‘¢ -¢¢-  pentagrama



TABLA 13
NOTACION MODERNA

(Utilizar inicamente en musica contemporanea)

A. Notas con formas poco usuales

Cabeza de nota negra sin plica

e
e Cabeza de nota en forma de X
LN Plicas verticales que designan quasi-notas
PR I
.o Cabeza de nota con forma de triangulo o rombo
Fin de unalinea oblicua para designar un sonido aproximado (quasi-
nota)
.. ..
e e Cuando no aparece ningun valor especifico, se utiliza la corchea,
el it
p_eJ_, T ra e
B. Clusters

(Colocados entre una nota y un signo de intervalo)

e i L
P

>80

Cluster sobre notas naturales
Cluster sobre bemoles
Cluster sobre sostenidos

Cluster sin especificar notas naturales y alteradas

PO S p. €j.: Ejecuta cada nota de esta octava como un
A acorde.

>80
i 2
*
L ]

C. Grupos ritmicos "en forma de abanico”

3. . Accelerando dentro de un grupo ritmico
$. 8 Ritardando dentro de un grupo ritmico
. .. . .

o% Ritmo mantenido

Fin de grupo ritmico, tal y como aparece en tinta



TABLA 14
ORGANIZACION GENERAL

Prefijo para musica; también paréntesis musical

‘e Prefijo para material literario, como un texto vocal, instrucciones u otra
e informacién de carécter literario
- Coincidencia de notas en mas de una parte
- Guidn musical para compases incompletos
‘. Prefijo para signos afiadidos en la transcripcion Braille
i Prefijo para paginacidn en tinta o cambio de pagina en tinta
v .. . ~ . .
e e Prefijo para signos afiadidos por el editor

;% e- -*  Asterisco musical

oo Signo igual para indicaciones de metrénomo



TABLA 15
MUSICA PARA TECLADO

A. Piano

Parte de mano derecha

e Parte de mano izquierda

*8® 9 -9

Parte del solista en partitura de acompafiamiento

P
e
o

8 @ .
-o - Parte de mano derecha con lectura ascendente de intervalos

‘o - o .
(o - Parte de mano izquierda con lectura descendente de intervalos

Ped. u otraindicacion para apoyar el pedal
Estrella u otra indicacién para levantar el pedal
Estrellay Ped. bajo una nota

- ?: : Medio pedal

RS Pedal apoyado y levantado inmediatamente

: : Parte para teclado de pedales

: Inicio de un fragmento en el que la parte de pedal y la de mano
e-  jzquierda estan escritas en tinta en el mismo pentagrama

Vuelta a la mano izquierda por separado; el teclado de pedales va en
n e Su propio pentagrama

L
L L 2 ]
L X

Punta del pie izquierdo (cufia”* bajo una nota)

Talon del pie izquierdo (herradura U o circulo bajo una nota)

Punta del pie derecho (cufia * sobre una nota)

. Talon del pie derecho (herradura U o circulo sobre una nota)
Cambio de pie sobre una nota

Cambio de pie sin indicacion de punta o talén
Pie cruzado por delante (quién _ sobre el signo de punta o talén)

Pie cruzado por detras (guion _ debajo del signo de punta o talon)



TABLA 16
MUSICA VOCAL

A. Prefijos para las partes

e Texto vocal

'

IS0 SE Soprano

2B Alto

WS X

‘e ee . Tenor

. B &

I B X .

RSP Bajo

'Y B i

J e Soprano(s) primera(s) (u otra parte vocal)

i - . .

° o e o Soprano(s) segunda(s) (u otra parte vocal)
B. Ligaduras

bt Ligadura silabica

e e Ligadura silabica para primero y segundo idioma

ee - L2 I . sy .-

- e Ligadura silabica para tercer y cuarto idioma

E " Ligadura para versos de un solo idioma

.o I . .. . .

e e Principio y final de ligadura de fraseo

: Dos silabas cantadas sobre una nota

E Tres silabas cantadas sobre una nota

C. Signos de respiracion

TR Media respiracion

e .. Respiracion completa



D. Signos para el texto

Delimitadores para el texto que se canta sobre una nota

- c8 e 88 -8 B8 .-
Repetir el texto unavez, p. ej., «° o - . . 2o o o°

Repetir el texto dos veces

0 % +% . Repetir el texto tres veces (u otro niumero



TABLA 17
INSTRUMENTOS DE CUERDA

A. Signos de cuerda

e Primera cuerda ?: : Quinta cuerda
Y
e *t el
o Y Segunda cuerda - Sexta cuerda
e e Apti
- Tercera cuerda Yo el Séptima cuerda
*s -
e Cuarta cuerda
B. Posiciones o trastes
e Primera posicion o traste SHLEY Séptima posicion o traste
ML S .. R -
e Segunda posicion o traste o ee Octava posicion o traste
8 -8 - e, . L Y
32 e Tercera posicion o traste e el Novena posicién o traste
X Y ] L ® - -0 L. .
e Cuarta posicién o traste ot e on Décima posicién o traste
- . L - S Undécima posicion o
ot o Quinta posicion o traste et e oe traste
e, Sext o trast il e Duodécima posiciéon o
Jr.e exta posicién o traste ot se o traste
e .o .? Media posicién
L ] .- 0
. * Glissando o cambio de posicion
.. . Inicio de linea de cambio
SR Final de linea de cambio
C. Cejas
E Ceja completa
i
. Media ceja
- Cejilla
-
ot Fin del signo de ceja cuando no va seguido de unaindicacién de traste



D. Otros signos

Arménico natural o cuerda al aire
Armanico artificial

Arco abajo (arco tirado) - Pda directa
Arco arriba (arco empujado) - Alzapua

Pizzicato de mano izquierda



TABLA 18
VIENTO Y PERCUSION

A. Instrumentos de viento

Letra"O" encima o debajo de una nota

Signo méas encima o debajo de la nota

B. Percusion

Mano derecha

Mano izquierda



TABLA 19
ACORDEON

A. Signhos generales

e
‘e ot Prefijo de musica para acordedn

Filas de botones

Primera fila (guion debajo de la nota)

: Segunda fila (sin indicacion)
E Tercerafila(10"M")
‘e Cuartafila (2 0 "m")
12 Quinta fila (3,7 0 "S")
e Sexta fila (4 0 "d")
. Séptima fila (diversas indicaciones)
. . Octava fila (diversas indicaciones)
? . Fila cero (diversas indicaciones)
:, : Abrir fuelle ("V" apuntando hacia laizquierda)
o Cerrar fuelle ("V" apuntando hacia la derecha)
.: ° Cesura (sin abrir ni cerrar)
.: : :. : Bajo solo (B.S.)
.: E' . Registro

;é 2 Sin registro (utilizar las iniciales en tinta)



B. Signos de registracion

8 pies; circulo con un punto entre las dos
lineas que lo cruzan

16 pies; circulo con un punto bajo las dos
lineas que lo cruzan

®-. -
2

4 pies; circulo con un punto sobre las dos
lineas que lo cruzan

4,8y 16 pies; circulo con un punto encima,
uno en medio y otro debajo de las dos
lineas que lo cruzan

8y 16 pies; circulo con un punto entre las
dos lineas que lo cruzan y otro debajo de
ellas

4y 8 pies; circulo con un punto entre las
dos lineas que lo cruzan y otro encima de
ellas

4y 16 pies; circulo con un punto encimay
otro debajo de las dos lineas que lo cruzan

Trémolo; dos puntos horizontales entre las
dos lineas que cruzan el circulo

Doble trémolo; tres puntos horizontales
entre las dos lineas que cruzan el circulo

"Trémolo alto"; un punto en el lado derecho
entre las dos lineas que cruzan el circulo, o
a la derecha del punto central

"Trémolo bajo"; un punto en el lado
izquierdo entre las dos lineas que cruzan el
circulo, o alaizquierda del punto central

DOOO®®D®DDO DG

Ejemplo de combinacion de mas trémolos

Volver al indice / Inicio del indice de tablas
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