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Prefacio

Este Nuevo Manual Internacional de Musicografia Braille es el resultado de
muchos afios de estudio por parte del Subcomité sobre Musicografia Braille de
la Union Mundial de Ciegos (UMC).

Continuaciéon del conjunto de manuales publicados después de las
conferencias de Colonia (1888) y Paris (1929 y 1954), este nuevo manual
recoge las resoluciones y decisiones tomadas por el Subcomité de la UMC en
las conferencias y talleres celebrados entre 1982 y 1994. Los acuerdos
alcanzados afectan principalmente a las siguientes areas: signos de claves,
bajo cifrado, musica para guitarra, signos de acordes, notacion moderna y
muchos otros signos individuales. Este manual incluye también material de
aguellos paises de la Europa del Este que no estuvieron presentes en la
conferencia de 1954, lo que supone una mejora con respecto a los manuales
publicados en Moscu en los afios setenta y ochenta.

Se ha debatido largamente en conferencias celebradas en Moscu (1982) -en la
que el Dr. Jan Drtina fue elegido Presidente-, Praga (1985), Marburg, Alemania
(1987) y Saanen, Suiza (1992). Todos los signos y reglas reunidos en este
manual fueron aprobados por los delegados asistentes a la Conferencia de
Saanen, gran parte de ellos por una amplia mayoria. Mas abajo se incluye una
lista de los delegados que participaron en las votaciones de esta conferencia.

Queremos agradecer a Bettye Krolick que se ofreciera para recopilar este
nuevo manual y que fuera posible enviar un borrador a los miembros del comité
dentro del mismo afio. Todos los comentarios criticos y constructivos fueron
agrupados y presentados a los expertos en un segundo borrador. Esta version
corregida fue unanimemente aceptada y se convirtié en la base del trabajo
final. La mayoria de los delegados contribuyé0 con sus sugerencias y/o
materiales a la version final.

Un grupo editorial formado por Vera Wessels (Holanda), David McCann (Reino
Unido), Leif Haal (Dinamarca) y Ulrich Mayer-Uhma (Alemania) ayud6 en la
finalizacion del libro.

Pero fue Bettye Krolick quien hizo el trabajo méas importante. Gracias a su
ampliamente cualificada competencia, mostro perseverancia cuando el proceso
parecia detenerse y poder de conciliaciéon ante opiniones divergentes. Quiero
expresarle mi mas sincero agradecimiento.

Igualmente, agradezco a la SVB de Amsterdam la publicacion y distribucion de
la edicion en tinta y a la SBS de Zirich la impresién y distribucion de la edicién
en Braille, dando al usuario ciego la posibilidad de estudiar el material
detalladamente.

Todos esperamos que los signos y las reglas reunidas en este libro, segun los
acuerdos que aceptamos por mayoria, se usen con todo rigor en las
transcripciones de mdusica Braille. Por tanto, queremos pedir a los distintos
paises que realicen traducciones de este manual a sus distintas lenguas



oficiales y lo usen en futuras ediciones musicales. En caso de duda, la version
original en inglés tiene el rango de principal autoridad. Es éste el Unico modo
de lograr el objetivo de los delegados de mejorar el intercambio de
publicaciones de musica Braille entre los distintos paises.

Como ocurre con la mayoria de los acuerdos, no pueden alcanzarse resultados
sin compromisos. Somos conscientes de que algunos signos usados
habitualmente en un pais u otro no fueron aceptados en las votaciones.
Rogamos a aquellos expertos afectados por estas medidas que respeten las
nuevas decisiones, incluso cuando hagan referencia a signos y reglas con las
gue aun no estan familiarizados.

Este manual no incluye musica étnica de Africa y Asia. Sin embargo, se ha
solicitado a los expertos de estas regiones que consideren la posibilidad de
ofrecernos signos de masica impresa para instrumentos autdctonos no
definidos todavia en musica Braille.

Con este manual no puede darse por terminado el trabajo de unificacion de la
Musicografia Braille. Sera tarea nuestra en el futuro el tomar decisiones sobre
formatos y signos especificos para casos especiales. Agradeceremos todas
aguellas propuestas que nos lleguen de musicos ciegos, transcriptores y otros
profesionales.

Mientras tanto, deseamos que la difusiéon y el uso de este libro gocen de la
mayor amplitud posible. Damos las gracias a todos los participantes en las
anteriores conferencias por su gran cooperacion, y les pedimos que se unan a
nosotros en futuros trabajos sobre este campo.

Subcomité sobre Musicografia Braille, UMC,

Ulrich Mayer-Uhma, Presidente.

Delegados oficiales de la Conferencia de Saanen

23-29 de febrero de 1992.

Alemania Ulrich Mayer-Uhma
Australia Tom Macmahon
Dinamarca Erik Kiorbye
Espafa Juan Aller Pérez

Estados Unidos Bettye Krolick
Finlandia Paavo Konttajarvi

Francia Louis Ciccone



Holanda Vera Wessels

Italia Giulio Locatello
Japon Toshikazu Kato
Polonia Andrzej Galbarski
Reino Unido David McCann

Republica Checa Dr. Jan Drtina
Rusia Gleb A. Smirnov

Suiza Christian Waldvoee
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Notas del recopilador

1. Con su amable autorizacién, la mayoria de los ejemplos de este han sido
tomados de anteriores manuales sobre musicografia Braille. Muchos de estos
ejemplos pueden encontrarse en publicaciones de mas de un pais. De un lugar
a otro, los ejemplos suelen ser normalmente parecidos pero no idénticos,
debido a las distintas practicas locales. Los aqui seleccionados muestran
distintas posibilidades y reflejan los métodos mas comunes de trascripcion
Braille en el mundo, utilizando los signos de musica Braille internacionalmente
aceptados.

2. Cuando hayan de usarse signos "nacionales” dentro de las partituras
musicales, como por ejemplo el signo mas, el signo menos, etc., esta
sigilografia ha de reflejarse al comienzo de la publicacion. En este manual se
usan los signos nacionales espafoles, salvo cuando interfieren con signos
musicales importantes, como es el caso del paréntesis. Los signos que se
utilizan son, pues, los siguientes:

.o Mas

» -

- Menos

"e

e as Paréntesis
L 2 ) L R )

Barra oblicua

Mayuscula
e e, Signo de texto
I Bastardilla

3. En la edicion Braille, los signos de musica aislados aparecen con un signo
generador a cada lado. Para mantener cierta coherencia, la armadura de la
clave y la indicacion de compas aparecen centradas por encima de los
ejemplos, salvo en fragmentos muy breves en los que la armadura puede
incluirse en la misma linea que la muasica. Cada ejemplo en Braille acaba con

. . o, Ve . .
una doble barra final *; .., aparezca o no ésta en el ejemplo en tinta. El resto
de los signos reflejan fielmente el original.

4. Entre los detalles en los que difieren algunos ejemplos musicales de otros,
podemos incluir los siguientes:

A. Algunos ejemplos se inician en el margen, mientras que las lineas
siguientes comienzan en el tercer cajetin; otros comienzan en el tercer
cajetin y las siguientes lineas se inician en el margen, y otros tienen
todas las lineas alineadas bien en el primer o en el tercer cajetin.

B. Algunos formatos requieren un signo de octava junto a la primera nota
de cada linea; otros no utilizan los signos de octava para este fin. Por
ello, en el libro hemos incluido ejemplos de los dos tipos.



C. Algunos ejemplos de musica para teclado tienen un signo de octava
junto a la primera nota de cada compas, otros, sin embargo, no.

D. Algunos paises agrupan los valores menores con mayor asiduidad que
otros. Aparecen ejemplos de ambas posturas.

E. En determinados paises se necesita usar los signos de clave mas a
menudo que en otros. Encontramos ejemplos de ambos casos.

5. En este manual de signografia no se detallan los formatos especificos de
transcripcion
gue se usan en todo el mundo.

6. Debido a las insistentes peticiones de ambito internacional que exigen que
la muasica

Braille refleje el original en tinta con la mayor fidelidad posible, hemos seguido
esta filosofia en todos nuestros ejemplos. Esto incluye el uso de puntos
después de las abreviaturas, la presencia o ausencia de signos de acentuacion
en las palabras extranjeras, etc.

7. Se han colocado recuadros conteniendo fragmentos de las Tablas de
Signos a lo largo
de todo el texto, antes de los ejemplos en los cuales van a aparecer.

8. Los términos "normalmente” y "generalmente" se utilizan cuando se sabe
que al menos un pais no sigue esa practica. Las dos palabras son
intercambiables. Los términos “"debe" o "deberia" hacen referencia a un
acuerdo internacional.

Bettye Krolick

Volver al indice / Inicio del Capitulo



Nuevo Manual Internacional de Musicografia Braille

Primera Parte: Signos Generales
Propésito y Principios Generales

A-1. El propésito de este manual es recoger los acuerdos internacionales
refrendados en las Conferencias sobre Musicografia Braille de 1982 (Moscu),
1987 (Marburg/Lahn, Alemania) y 1992 (Saanen, Suiza), basados en las
Conferencias Internacionales de 1888, 1929 y 1954. La mayoria de estos
acuerdos hacen referencia a la signografia para mdusica Braille y a su
significado. Se incluyen aqui los signos que han sido aprobados
internacionalmente, mostrandose su utilizacion mas comun en los diferentes
formatos.

A-2. Los signos para la musica Braille que aparecen en este manual han sido
aceptados internacionalmente y deberian usarse prioritariamente a los signos
de caracter local, siempre que esto sea posible.

A-3. lgualmente, se ha logrado un acuerdo internacional para que los musicos
puedan utilizar estos signos correctamente en gran variedad de formatos.

A-4. Se pide a los transcriptores de musica Braille que eviten el uso de
contracciones o palabras en forma abreviada en las partes literarias del
material musical. Deben usarse las mismas palabras que aparecen en el
original, incluidas las abreviaturas.

A-5. "Ser lo mas fiel posible al original en tinta, respetando las necesidades del
lector ciego de Braille" es la filosofia general que hace posible la existencia de
estos acuerdos internacionales. Estos incluyen nuevas decisiones en lo
referente a digitacion de guitarra, signos de acordes y armonia, musica
moderna, etc. Esta filosofia puede ayudar a tomar algunas decisiones cada vez
que los diferentes paises trabajen en la internacionalizacion de sus cédigos de
masica, asi como a aceptar futuros retos en lo que a musica Braille se refiere.

A-6. Siempre que deban afadirse ciertos signos a una partitura Braille, por
ejemplo, cuando un silencio o un sostenido se afiade a una parte de copula, el
punto 5 debe preceder a ese signo para indicar que no aparece en el original.

A-7. Cuando se utilicen signos nacionales para elementos tales como los
signos mas y menos, deben especificarse al comienzo de la publicacién. Los
signos correspondientes a la signografia espafola que se utilizan en esta
edicion aparecen listados en el punto 2 de las Notas del Recopilador.

A-8. La duplicacion es una técnica usada frecuentemente en Braille. Cuando se
duplica un signo, se escribe dos veces en la primera ocasion en que aparece y
no vuelve a escribirse hasta que aparece por ultima vez. En ese punto, el signo
se transcribe una vez mas, con lo que damos por finalizada la duplicacion,
salvo que exista un indicador de nueva duplicacion.



A-9. Un signo Braille que representa un simbolo en tinta especifico puede ser
utilizado en contextos diferentes. Ejemplo de ello en este manual puede ser el
signo en tinta para el dedo pulgar de la mano izquierda, el cual se utiliza
siempre en violonchelo e igualmente para indicar el pizzicato "Bartok" en todos
los instrumentos de arco; algo similar ocurre con aquellos adornos que son
idénticos en tinta, pero que se ejecutan de manera diferente de acuerdo con los
deseos del compositor.

Volver al indice / Inicio del Capitulo



|. SIGNOS BASICOS
(Tabla 1)

A. Notas y Silencios.

1-1. Los caracteres que forman las notas estan constituidos por los puntos 1, 2,
4 y 5y se corresponden con las letras d, e, f, g, h, i, j. Los valores se
representan con combinaciones de los puntos 3y 6, dentro de la misma celdilla
Braille en la que se escriben las notas. Los signos de las notas y silencios
representan siempre dos valores.

Signos de la Tabla 1 A.

Do  Re Mi Fa Sol La 8i Silencio

[ X ] LI [ T 1 -e L £ ] -8 L X

ss %8 s+ s3 a3 ss =s w. Redondasy Semicorcheas
e . -a e . ‘. ‘. -

. e b ! e+ Blancasy Fusas

L1 L - - L] . -

- woWe By &I *e e+ Negrasy Semifusas

LR L] - L2 ] - - - [ X ]

% L v S Tt ss Corcheas y Garrapateas

e o= B - B8 E- BE EE

L m Prefijo para semigarrapateas, p.ej., s e 7. 42 a8 8o as (€lC)
s

et Separacidn de valores representados por el mismo grupo de signos (redondas v

semicorcheas, etc))
.- -
i i Valores mayores (redonda, blanca, negra y corchea)
T

eirs o Valores menores (semicorchea, fusa, semifusa y garrapatea)
AR RE BB & -8 e w8
as 7.l af Coadrada, pej., o8 (7. af (eic)

"R & Bm B8
s T & Silencio de cuadrada

1-2. El puntillo se representa por el punto 3 colocado inmediatamente después
de la nota o silencio, escribiendo un punto 3 por cada puntillo que figure en el
original. No puede intercalarse ningun otro signo entre la nota o silencio y su(s)
correspondiente(s) puntillo(s).

El ejemplo 1-2 estd en compas de cuatro por cuatro; el compas termina con un
signo de barra final: % i:.



Ejemplo 1-2

L " E kE 0 -l WE R AW L
- B . B oW B s
L a8 - B L L L L ] .- - & -
] [ 1]
o . ]
- |
]

1-3. El signo de semigarrapatea se coloca antes de la primera semigarrapatea,
no volviendo a escribirse hasta que no aparezca una nota o silencio de valor
distinto. Para las semigarrapateas se utilizan los mismos signos que para las
redondas y semicorcheas, anteponiéndose a la primera nota o silencio de valor
distinto el signo de valor mayor o menor que corresponda.

1-4. Cuando en un compas no es posible determinar con precision el valor de
una nota o silencio, se recurre, bien al signo de separacion de valores, o bien a
los signos de valor mayor o menor, segun los casos. El ejemplo 1-4 esta en
compas de cuatro por cuatro y los espacios en blanco equivalen a las lineas
divisorias. En (a), el signo de separacion de valores esta colocado entre una
blanca y las cuatro fusas que le siguen. En (b) se utiliza el signo de valor
menor.

Ejemplo 1-4.
{ﬂ} ML B, Sl L L e = S
(] 1% apepw posnew wa e oy e o

0 : 2
e
g T = S———

1-5. Uno de los usos del signo de valor menor lo encontramos en las
anacrusas, cuando no queda claro el valor de las notas del compas incompleto.
El ejemplo 1-5, en compas de cuatro por cuatro, empieza en anacrusa.

Ejemplo 1-5.

RGN ¥ ] 4% BN F SR B8 % F- B8 E &% BE 48 B B B
‘o D s T v s B - A s s s B . Bl s o W s
- - AW o BB s AR - BE - R =+ @@ - - BF @ - B

7
&
e
7F
r
A
T
N

e
-y

Qll

"
%
i

L K
L 18



1-6. Los signos de valor mayor y menor son especialmente utiles en las
fermatas o cadencias. Deben también utilizarse siempre que nos encontremos
con una combinacion, por ejemplo, de blancas y fusas, aunque se trate de un
pasaje sujeto a compas.

Ejemplo 1-6.

—
=
e

< : T 5

1-7. Para escribir un compas de espera completo se usa siempre el silencio de
redonda. Para dos o tres compases consecutivos, utilice la forma (a) del
siguiente ejemplo. Para cuatro o mas use la forma (b). Cuando en el original
aparezca el silencio de cuadrada utilice la forma (c).

Ejemplo 1-7.
Wl i e — __:'_
B W = —

() 8 i —s |

B. Signos de octava

1-8. La gama completa de la escala musical esta dividida en lo que se ha dado
en llamar "octavas". Las octavas estan numeradas de la primera a la séptima,
comenzando por el do mas grave del piano normal de siete octavas. Cada
octava empieza en do, incluyendo todas las notas hasta el si ascendente mas
proximo. La cuarta octava empieza en el do central del piano.

1-9. El signo de octava se coloca inmediatamente antes de la nota a la que
afecta, sin que entre ellos pueda aparecer ningun otro signo. El ejemplo 1-9
muestra los signos de octava de la primera a la séptima, colocados antes del
do negra.



Ejemplo 1-9.

LY
asw
-
e
L2 1]

. La por debajo de la primera octava

-1 Do por encima de la séptima octava

L
Fipe
I

|
2N
it

ol

410

CTRINN
wWlllL

1-10. La primera nota de una pieza o de un parrafo debe estar precedida de su
signo de octava. Para las demas notas deben aplicarse las reglas siguientes:

(@) Si dos notas forman un intervalo de segunda o tercera ascendente o
descendente, la segunda de ellas no lleva signo de octava, incluso si pertenece
a una octava distinta de la nota anterior.

(b) Si forman un intervalo de cuarta o quinta ascendente o descendente, la
segunda sélo lleva signo de octava si pertenece a octava distinta de la primera.

(c) Si forman un intervalo de sexta o mayor, la segunda debe llevar siempre
signo de octava.

1-11. Estas reglas pueden apreciarse en el siguiente ejemplo del "Cologne
Key" de 1888.

Ejemplo 1 — 11.

Ejemplo 1-11.

- &
- W R
" oo
T T . B E: BR E T T an w8 an @ ae
S- . W W . L1 " T TR
re. -8 -8 ' cm- - ‘e cm M @ . -m @ ‘wows w
" aw T . a8 B BE S8 & .. "m 8 & 0w
L IR ] - - L L] - - LR ] wE EW W LL ] L '
(L L ) L] (N [ ] - - &
1 T 1 = i 1] —-— t 1 T | 1
1 [ : — = t_ 1 I i 1 Lo — ' {
ol e
15 H —
=== ==

1-12. El ejemplo anterior contiene una indicacion de compas en la primera
linea, formada por un nimero 4 en su posicibn normal dentro del cajetin,



seguido de otro numero 4 en la parte inferior del cajetin, para representar el
compas 4/4. Cada compas de 4 tiempos esta separado por un espacio en
blanco, que equivale a la linea divisoria del original en tinta.

1-13. Cuando el original incluye indicaciones de "8va" (o "8ba") y "loco", éstas
pueden traducirse en la transcripcion Braille -si se considera conveniente
incluirlas- del modo siguiente:

La primera nota del pasaje debe llevar dos signos de octava, el primero para
mostrar su posicion en el pentagrama en tinta y el segundo para indicar su
sonido real. Todos los signos de octava necesarios a lo largo del fragmento
deben indicar el sonido real de las notas. A la primera nota que sigue al
fragmento se le antepone un doble signo de octava, para indicar que su
posicién en el pentagrama se corresponde con su sonido real. El ejemplo 1-13
ilustra esta técnica de transcripcion.

Ejemplo 1-13.

c e
z — ,
[ r _!_
_.u_.-d -'_ % pe—
TEET
Bva loco

Volver al indice / Inicio del Capitulo



[I. CLAVES
(Tabla 2)

Signos de la Tabla 2.

Clave de sol en 2a linea

"

% RIS Clave de sol en la parte de mano izquierda
> L
- - . »- e
LREE AR Clave de fa en 4a linea

‘.
[y

oo

Clave de fa en la parte de mano derecha

[ 21

Clave de do en 3a; clave para viola y para las notas
agudas de instrumentos graves

L

Clave de do en 4a linea; clave para tenor

- e
288
Y
e

4 -

Clave de sol con un 8 por encima

m

Clave de sol con un 8 por debajo

2-1. Aunque, al contrario de lo que ocurre en tinta, en Braille los signos de
clave no determinan la altura de las notas, el conocimiento de estos signos es
vital para la comprension exacta de la partitura en tinta por el masico ciego: En
tinta aparece un signo de clave al comienzo de cada uno de los pentagramas,
mientras que en Braille, cuando estos signos se utilizan, aparecen sélo al
comienzo de la pieza, a menos que se produzca un cambio de clave.

2-2. Algunos paises utilizan los signos de clave en toda la musica Braille
excepto en la de piano. Otros los omiten para determinados instrumentos,
como ocurre con el violin, que siempre se escribe en la misma clave. Cuando
un instrumento -como el violonchelo-cambia de clave, la informacién
proporcionada por estos signos es muy importante en materiales dedicados a
la ensefianza, cuando éstos son utilizados por profesores ciegos.

2-3. La nota que sigue a un signo de clave debe llevar siempre signo de octava.

2-4.El signo de clave debera ir seguido del punto 3, cuando el caracter
siguiente contenga alguno de los puntos 1, 2 o0 3.

2-5.Cuando aparece una clave de sol en el pentagrama para bajo, o una clave
de fa en el pentagrama para triple, los signos  vistos

- (L N BN R

anteriormente, +*3° 30 y .8l resultan especialmente Gtiles para



profesores ciegos con alumnos videntes. Véase el ejemplo 15-14.

Signo de la tabla 14.

. Guién musical para partir compases

2-6. Los signos de clave pueden aparecer en cualquier linea del pentagrama.
Para indicar en Braille la linea sobre la que esta colocado dicho signo, el ultimo
elemento del mismo (puntos 1-2-3) va precedido de un signo de octava que
agui equivale al niumero de linea, tal como lo vemos a continuacion:

Ejemplo 2-6.
Tl W E e
[ B 3]
L1 ] - @
i - - U RN TECE B I - . [ I | - ] L] . [ O B ]
. - - R R BE * FE 88 " BE @ L2 ] s -8 88 ® -8 @ L]
- W8 @ rre e BB OBE BE B0 B8 BE B -e o ] 8 98 & L X BN ]
L L - W
L3 4 & B0 B8 #: -
LE ] T ol
& :E *

Eﬁ!
[}
=,
!
. i
e
N

2-7. Un 8 colocado debajo del signo de clave indica que las notas sonaran una
octava mas grave de lo que esta escrito. Si el 8 esta por encima sonaran una
octava mas aguda de lo escrito; un 16 encima o debajo del signo de clave
indica que las notas deben sonar dos octavas mas agudas o mas graves.

El ejemplo 2-7 es de musica para laud. El signo de clave indica que las notas
sonaran una octava mas grave de lo escrito, circunstancia que se ha mantenido
en la transcripcion Bralille.

Ejemplo 2-7.
‘]':' | _i | I '! _-J| ]
e o —j——H

™
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. ALTERACIONES, INDICACIONES DE COMPAS Y

ARMADURA DE LA CLAVE.
(Tabla 3)

A. Alteraciones

Signos de la Tabla 3 A.

* Sostenido :: Bemol
' *?  Doble sostenido s e Doble bemol
i Becuadro

- e
‘e e e % Alteracion por encima o por debajo de la nota

3-1. Los signos de sostenido, bemol y becuadro se colocan antes de las notas,
intervalos u otros elementos a los que afectan, no pudiendo separarse de las
notas mas que por el signo de octava.

3-2. Si en el original en tinta aparece una alteracion por encima o por debajo de
la nota, dicha alteracion va precedida en Braille del punto 6.

3-3. Las alteraciones de cuarto de tono estan explicadas en el epigrafe
Notacion Moderna. Véase el punto 13-16.
21

B. Armadura de la clave e indicaciones de compas

3-4. La armadura de la clave refleja el nUmero de alteraciones, pero no las
notas a las que afectan como ocurre en tinta. Si una armadura tiene cuatro o
mas alteraciones, se utiliza el signo de niumero. Véase el ejemplo 3-8.

3-5. Si la armadura de la clave no va acompafiada de una indicacion de
compas, debe ir seguida de un espacio en blanco. La primera nota que sigue a
un cambio de armadura debe llevar signo de octava.

3-6. Cuando en tinta las indicaciones de compas estan formadas por un
namero arriba y otro abajo -en forma de fraccion-, en Braille se escribe el
numerador en la parte superior del cajetin y el denominador en la parte inferior
del cajetin siguiente, precedidos de un unico signo de numero. En indicaciones
de un solo digito, éste se coloca en la parte superior del cajetin. Si la indicacién
es diferente se reflejara el original en tinta lo mas estrictamente posible.



Signos de la Tabla 3 B.

b e

Compas de compasillo

[ 11

¢ ** Compas binario
'

* 4 (u otro nimero) Indicacion de compas con un so6lo nimero

.3 ”¢ e¢ Indicaciones de compas con dos nimeros (en forma de fraccion)

3-7. Toda indicacion de compas va seguida de un espacio en blanco y la nota
siguiente debe estar precedida de su signo de octava.

3-8. La armadura de la clave y las indicaciones de compéas pueden agruparse
con o sin un espacio en blanco entre ellas, de acuerdo con la practica de cada
pais.

Ejemplo 3-8.
e Un sostenido, compas de tres por cuatro
L B L B EEECE BN L B ,
ot Ittt it Cuatro bemoles, compés de cuatro por cuatro

3-9. Cuando dentro de una partitura aparece un cambio de armadura de la
clave y/o de compas, debe seguirse fielmente el original en tinta. Dicho cambio
se coloca entre espacios en blanco y la nota siguiente debe llevar signo de
octava.

Ejemplo 3-9.

- & B- &8 B0 &8

M % @ B -@ B

SRR R AtET byt
(o R =
& =

3-10. Cuando en una indicacion de compas aparece una figura sustituyendo al
denominador del quebrado, dicha figura se representa en Braille por un do con



su valor correspondiente, precedido del prefijo musical (puntos 6, 3). Véase el
ejemplo 13-18.

3-11. En el ejemplo 13-19 se muestran otras indicaciones de compas menos
usuales.
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IV. GRUPOS RITMICOS
(Tabla 4)

4-1. En tinta, las corcheas y figuras de menor duracion, suelen estar
normalmente unidas por una o mas barras horizontales formando grupos que
corresponden a un tiempo o fraccion de tiempo. Las corcheas van unidas por
una barra, las semicorcheas por dos, las fusas por tres, etc. En Braille se refleja
esta practica con ciertas limitaciones.

4-2. En Braille no pueden agruparse las corcheas, pero si las figuras de valor
menor. El agrupamiento en Braille consiste en escribir la primera nota del grupo
con su valor real, en tanto que las demas se escriben como corcheas.

Todas las notas de un grupo han de completar un tiempo o fraccion de tiempo,
deben tener el mismo valor y se escriben en la misma linea Bralille.

Ejemplo 4-2.
il E s 8 "E B8 B - " aAs # B @ B W E B0 & L ]

4-3. Si un grupo va seguido, dentro del mismo compas y en la misma linea
Braille, de una corchea o silencio de corchea, no puede practicarse el
agrupamiento, por lo que todas las notas deben escribirse con su valor
correspondiente.

Ejemplo 4-3.
.o
L B BN L
* 8 - @
[ X B | ad ad @& 9d #d @ N B R T ] &% B w8 &8 - AW W as #8 &: 8@ *® W
L ] & &: B8 &5 ¥ &F &8 & BE @& & &8 48 &% - -@ L] & & B8 % &- &% -8B L]
L X ] 4. = @ BF B8 AR R - - + ' LR ] - . _ - - .
N I -
[T T ] [
L L2 - 8
7 T S t
]

4-4. Puede utilizarse el agrupamiento si el grupo empieza por un silencio del
mismo valor, pero no debe utilizarse si el silencio ocupa cualquier otro lugar
dentro del grupo.



Ejemplo 4-4.

4-5. En general, cuando los grupos se corresponden con tiempos completos del
compas, el agolpamiento suele ser de cuatro en cuatro en los compases de
subdivision binaria y de seis en seis en los de subdivision ternaria. La
excepcion son los compases de tres por ocho, tres por dieciséis, etc., que

suelen agruparse por compases completos.

4-6. El agrupamiento no debe usarse cuando el grupo no puede escribirse

completo en la misma linea Braille.

Ejemplo 4-6.
Sasrmalasonny  Saatlcali  sese sl lalwiial  meel i
B IE=E = :
6 2 e - i —w]
= I = ! =F
R s T —H

Signos de la Tabla I.

2EIRS Signo de valor mayor; corcheas y mayores

IR Signo de valor menor; semicorcheas y menores

e Separador de valores

4-7. Siempre gque puedan confundirse corcheas sincopadas con un grupo de
semicorcheas, debe afadirse el signo de valor mayor antes de la primera

corchea, para mayor claridad.




Ejemplo 4-7.

h@ﬁiﬁ Se===

4-8. Cuando en tinta se agrupan corcheas, puede usarse el signo *. "m para
mostrar la division entre grupos. Este signo debe utilizarse siempre que la
division de los grupos sea atipica.

Ejemplo 4-8.

4-9. Ademas de las ligaduras, en tinta aparecen también nimeros encima de
los grupos de tresillos, seisillos, etc. En Braille estos nimeros preceden a la
primera nota del grupo, y se escriben en la parte baja del cajetin, precedidos de
los puntos 456 y seguidos del punto 3. La excepcion es el primer signo de
tresillo.

Signos de la Tabla 4.

I .
ee- . Dosillo
e Tresillo
P I .
B edP Tresillo
I .
e 20 Seisillo
i L . .
2% et e Diecillo

4-10. Hay dos maneras de escribir el signo de tresillo. El signo de un solo
cajetin es el usado habitualmente. El signo de tres cajetines se utiliza para
escribir un tresillo dentro de otro tresillo; también es preferible emplearlo para
tresillos que aparecen mezclados con otros grupos ritmicos, tales como
dosillos, seisillos, etc.



Ejemplo 4-10.

4-11. Estos signos pueden duplicarse, pero en los signos que constan
de tres 0 mas cajetines, se omite el punto 3 del primer signo.

Ejemplo 4-11.
a% % 8@ - -
] LI
ERL B T ] +
S s - -t s 2a - BE E: B B B BE B -8 B8 B8 B8 & B8 BE -
- R BB - @R AF R -8 -F & BR R B 8- RE RS PR B
- EE B BB « @@ "7 s e ma s r o wa BB s v E o ma aa rr P ww
- ¥F % -% % -¥ L ] [ ] @ -8 BE F- FR RR RE R B B
@ @ &8 B BE B BB #: B EE . B® #® B B BE B o F @ o
-l B e s s o BE B BB - s s s s s s B
—1 — _l”"‘"—"""'_‘_'.'—_l
| -
— = o e ¥
ii i o Be ﬂl il
e .-
I—? ra -y I—'l ‘— -

4-12. Cuando el original en tinta no incluye los niameros correspondientes
para indicar los tresillos, seisillos, etc., hay dos posibles soluciones:

1) insertar el signo correspondiente a cada grupo, tal y como se ha visto

. ) e -
mas arriba; o 2) poner entre los grupos el signo *. *: separador de valores,
sin escribir el signo que caracteriza al grupo.
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V. ACORDES
(Tabla 5)

A. Intervalos.

Signos de la Tabla 5 A.

¢ Segunda " Sexta

-+ Tercera
*e

-« Cuarta :
e .0

Quinta

ee  Séptima

Octava

5-1. "En los acordes formados por notas del mismo valor, sélo una de ellas (la
mas aguda o la mas grave) se escribe en Braille en su forma habitual. Las
restantes se escriben mediante los signos de intervalos correspondientes,
respecto de la nota escrita.

En los acordes del registro agudo (soprano, contralto, violin, viola, mano
derecha del piano, érgano y arpa...) se escribe la nota mas aguda,
representandose las restantes mediante intervalos descendentes respecto de
la nota escrita. En el registro grave (tenor, bajo, violonchelo, mano izquierda del
piano, organo y arpa...) se escribe la nota mas grave, representandose las
restantes mediante intervalos ascendentes respecto de dicha nota.”

Musical Notationfor ihe Blind, British and Foreign Blind Assoc, Londres, 1888.
5-2. La cita anterior, extraida del documento conocido como el "Cologne Key",
establecia las normas para la lectura y escritura de los acordes; y fue en esa
misma reunion en la que se establecidé esta tradicion de trabajo a nivel
internacional, que aun hoy continda.

Signos de la Tabla 15 A.

R Parte de mano derecha

*ee -9

it Parte de mano izquierda




Ejemplo 5-2.

e o
CE BEEE BN T ]
[ B BECEEEEEN )
o & 88 @ -8 - @ BN -8 T Y ] EY B -8 [ ]
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5-3. Los intervalos mayores de la octava se transcriben con los mismos signos
vistos anteriormente, precedidos del signo de octava que corresponda. Asi, la
novena se escribe con el intervalo de segunda precedido de la octava
correspondiente, la décima con el de tercera, etc.

Ejemplo 5-3.
J .r"J]" In)
Sl :F::-

Ffr

5-4. El unisono se escribe con el intervalo de octava, precedido del signo de
octava que corresponda a la nota con la que forma unisono.



Ejemplo 5-4.

LE B N I B 1
R | L]
5 8 BN e
B N I ] - -e . e - e -e L] L L] L
@ - - @ . - W . - an L I -w # LR a LA L] L L]
- 8 8 - 8% #- -& B8 - L ] ad &b B e - - BE L LR - B

PRS- 5 -

5-5. Si una nota va seguida de mas de un intervalo, no es necesario poner
signo de octava, a menos que entre la nota escrita y el primer intervalo haya
una distancia superior a la octava. Entre dos intervalos, el segundo ira
precedido del signo de octava siempre que forme con el primero un intervalo de
octava o superior, asi como cuando formen un unisono.

Ejemplo 5-5.

gyt

5-6. Si un acorde tiene puntillo(s), éstos se colocan inmediatamente después
de la nota escrita, tal como se aprecia en los ejemplos 3-3 y 3-5. Los intervalos
tienen el mismo valor que la nota escrita.

5-7. El intervalo melddico entre las notas escritas, determina si €s necesario o
no escribir signo de octava antes de un acorde.



Ejemplo 5-7.

5-8. Si mas de tres notas consecutivas van seguidas por el o los mismos
intervalos, éstos pueden duplicarse. Para ello, el signo de intervalo se escribe
dos veces seguidas después de la primera nota; las notas intermedias se
transcriben sin los signos de intervalo, que Unicamente vuelven a escribirse una

sola vez después de la ultima nota.

Si un intervalo duplicado se ve afectado por una alteracibn u otro signo
musicografico, ello obliga a interrumpir la duplicacion, que podra reanudarse
desde el mismo lugar, siempre que su continuacién se ajuste a las normas

establecidas.

Ejemplo 5-8.
(a)
TR e R e B e e R
A u
Fi # x O | il |
F | 'E B ffn'lr H%‘%
y ThV Y R 1
(b)

5-9. En un pasaje con octavas duplicadas, la aparicion de una alteracion
accidental no obliga a interrumpir la duplicaciéon. En algunos paises no se




incluyen las alteraciones antes del intervalo de octava, sino Unicamente antes
de la nota escrita. Otros paises escriben todas las alteraciones, tal y como
aparecen en el original en tinta.

Ejemplo 5-9.

5-10. Un cambio de clave dentro de una parte, no debe provocar un cambio en
la direccion en la que se escriben los intervalos.

B. Copulas

Signos de la Tabla 5 B.

LY | ,
.t Copula total

ee Cépula parcial

L - - .- 7 ’ oy ’ .
.o Division de compas para utilizar con copula parcial

5-11. Cuando en el curso de un compas entero, dos 0 mas voces simultaneas
no pueden ser representadas por intervalos, las mismas se escriben en forma
sucesiva, sin espacios

. . - ’ - . * -» .
intermedios, y unidas entre si mediante el signo *. +* (lamado en consecuencia
“cOpula total").

5-12. La primera nota que sigue a un signo de copula o de division del compas
debe estar precedida de la indicacion de octava, asi como la primera nota del
compas siguiente, tanto si éste contiene alguna copula como si no.

5-13. El orden en el que se escriben es el mismo que para la direccion de
lectura de los intervalos. En las voces e instrumentos en los que la lectura de
intervalos es descendente se empieza la escritura por la voz mas aguda;
cuando la lectura de intervalos es ascendente se empieza por la voz mas
grave.



Ejemplo 5-13.

(@)
P I
(b)
L L

5-14. Siempre que la claridad de la escritura no resulte afectada, puede usarse
la duplicacion de intervalos en un compas con copulas, a condicion de que ésta
continde en la misma cépula del compas o compases siguientes.

Ejemplo 5-14.

syttt

5-15. Las alteraciones escritas antes de un signo de copula no afectan a las
notas escritas después de dicho signo. La mayoria de los paises considera que
las alteraciones deben volver a escribirse después de la cépula e ir precedidas
del punto 5, cuando la alteracién no aparece en el original en tinta.




Ejemplo 5-15.

Y

R T

L X ] .
| ] L as - ®: BB BB B9 #- B~ % 'R B LN
. B N TR R T I
R I R . I T T I

L X

5-16. Cuando sea necesario incluir silencios en una parte de copula, debe
también afadirse el punto 5 cuando éstos no figuren en el original en tinta.

Ejemplo 5-16.
gt e e Wt -E L e B B Pl
=3 k‘i W
L ] !

:

s

5-17. Si sélo es necesario utilizar una copula para una fraccion del compas se
usa el signo de copula parcial, combinado con el de division del compas que
muestra la parte del mismo afectada por la copula parcial.

5-18. Igual que ocurre con la coépula total, la nota siguiente a cualquiera de
estos signos debe estar precedida del signo de octava. Si la copula se aplica a
la parte final del compas, la primera nota del compés siguiente debe también

llevar signo de octava.

Ejemplo 5-18.
A RO sl |
A 1 o * ]
= <




5-19. Igual que en el caso de la copula total, las alteraciones y los silencios
deben volver a escribirse si aparecen en otra voz, precedidos del punto 5 si no
figuran en el original en tinta.

5-20. En casos de polifonia compleja, muchos compases necesitaran mas de
una cépula.

Ejemplo 5-20.

t g

LAL}

=T

5-21. Los signos de copula total y parcial pueden utilizarse conjuntamente
dentro del mismo compas.

Ejemplo 5-21.
A bi q:-
i j‘__._ — - I

C. Notas moviles

5-22. Otra manera de escribir la polifonia cuando las voces que la forman no
son del mismo valor, es mediante los signos de notas moviles.

Signos de la Tabla 5 C.

Signo de nota movil para un intervalo

;s Signo de nota movil para dos o0 mas intervalos




5-23. Cuando dos, 0 a lo sumo tres notas de igual valor, se mueven por debajo
o0 por encima de una nota mas larga, pueden escribirse como intervalos
separados por el punto 6.

5-24. En el ejemplo siguiente los dos primeros intervalos representan blancas y
los siguientes negras.

Ejemplo 5-24.
/- 2
_— |
S i :

5-25. El signo de notas moviles puede usarse también de modo similar cuando
dos 0 mas intervalos se mueven de forma simultanea, pero en este caso se
sustituye el uso del punto 6 por los puntos 5-6.

Ejemplo 5-25.
Significa:
£ 0 B
¥ el 5
o s e e e e |
D S B B B
i

5-26. El uso de los signos de octava se rige por las reglas establecidas para los
intervalos melédicos, punto 1-10. Compare los casos (a) y (b) que ofrecemos a
continuacion.



Ejemplo 5-26.

(@)
(b)
5 A
e _..'_l_:;.. ..... Z —
: — i 1S
Y] [} |

5-27. Si una nota movil es afectada por una alteracion, el signo de nota mévil
precede al de la alteracién, como ocurre en el ejemplo 5-26 (a).

5-28. El uso de notas moviles puede ser util para directores de coro, pero
resulta inadecuado en musica instrumental, cuando hay complicaciones de
digitacion, fraseo y matices.

5-29. Los clusters se estudian en el Capitulo XIlI, Notacibn moderna.
D. Signos de doble figura

5-30. Los signos de doble figura se emplean en pasajes que contienen notas
escritas en tinta con doble plica, expresando dos valores simultaneos -iguales o
diferentes- que no pueden ser transcritos adecuadamente, ni mediante el
unisono (ejemplo 5-4), ni mediante la copula (ejemplo 5-20). Cuando las plicas
representan valores diferentes, el menor de ellos se escribe como nota y el
mayor con un signo de doble figura.

Signos de la Tabla 5 D.

Doble figura para redonda

Doble figura para blanca

Doble figura para negra

Doble figura para corchea

Doble figura para semicorchea

SRS S%S 8% S9% S04 % Saw

Doble figura para fusa




5-31. Los signos de doble figura se colocan después de las notas a las que
afectan y no deben estar separados de ellas por el guién musical. Tanto estos
signos como las notas escritas pueden tener puntillos, y pueden ser afectados
por ligaduras de prolongacion, ligaduras de expresién y matices.

Ejemplo 5-31.
ik & e 8 AW
e O S
s aeimegeets o g SR R TT TeNE tE LAy CmTi A twer e
BRI [ - . [ B I L ] - EECTEEE B | N ] ro- [ B G - - L L
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VI. LIGADURAS DE EXPRESION Y LIGADURAS DE

PROLONGACION
(Tabla 6)

A. Ligaduras de expresion

6-1. En tinta se emplean los mismos signos para todas las ligaduras, sin
distincién entre ligaduras de expresion y ligaduras de prolongacion. Todos los
signos Braille que aparecen en la tabla 6 han sido aprobados
internacionalmente, pero el uso de algunos de ellos no es obligatorio. La
practica varia enormemente de un pais a otro; asi, mientras unos paises
utilizan habitualmente signos para indicar que una ligadura "va hacia" o "viene
desde" una voz distinta 0 un pentagrama diferente, otros usan estos signos
s6lo en musica muy compleja, y otros no utilizan nunca los signos de
"procedencia”.

Los ejemplos de este capitulo intentan mostrar los significados y usos posibles
para ligaduras de expresion y de prolongacion, los cuales se utilizardn en cada
pais de acuerdo con la decision de sus expertos.

Signos de la Tabla 6 A.

Ligadura de expresion entre notas o acordes

br e b Ligadura de fraseo para méas de cuatro notas o acordes
: . H . Manera alternativa de expresar la ligadura anterior
SRERLES Fin de una ligadura y comienzo de otra sobre la misma nota
e “ Final y principio de ligadura corta sobre una nota
SN Ligadura de una voz a otra
e t? Ligadura de un pentagrama a otro
:? E Inicio de linea recta de voz principal
Dive Final de linea recta de voz principal
el ?? Ligadura afadida por el editor
fﬁ “ Ligadura que no acaba en una nota
3 * Ligadura usada en algunos paises para "notas de adorno”

-0
6-2. El signo :: se utiliza para ligaduras que abarquen un maximo de cuatro
notas. Se coloca después de cada nota, excepto la ultima.



Ejemplo 6-2.

. BE - -
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6-3. Cuando una ligadura contiene mas de cuatro notas, puede transcribirse en
Braille de dos maneras.

L 2]
(@) El signo:: se duplica después de la primera nota y se repite sencillo
después de la penultima, tal como aparece en el ejemplo 6-3 (a).
(b) Se coloca el signo '$% antes de la primera nota y el signo ¢
la Ultima, tal como se aprecia en el ejemplo 6-3 (b).

: después de

Ejemplo 6-3.
(a)
(b) ) §- PR
,_,—-—"""_'_.-_-_._ _____-_-‘-‘__‘_‘_"‘-\-

S e
S — S E

6-4. Cuando en el original en tinta aparecen ligaduras mas cortas dentro de una
ligadura mas amplia, para la ligadura mas larga se utiliza la forma (b) del
ejemplo 6-3.



Ejemplo 6-4.
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6-5. Cuando una ligadura termina y otra empieza sobre la misma nota, existen
dos formas de transcripcion:

Ejemplo 6-5.
(&)
(a) SN
(b)
(b) - Rl

6-6. Cuando una ligadura pasa de una voz a otra dentro del mismo
pentagrama, se anteponen al signo de ligadura los puntos 4-5-6. En algunos
paises se hace constar al comienzo de la ligadura el hecho de que ésta
terminara en una voz diferente. En otros, esta indicacion no aparece hasta el
momento en que la ligadura pasa a la segunda voz. El ejemplo 6-21 (a)
muestra esta misma musica, pero afiadiéndole los signos de "procedencia”.



Ejemplo 6-6.
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6-7. Cuando una ligadura pasa de un pentagrama a otro, el signo va precedido
del punto 5, como se aprecia en el ejemplo 7 (a), mas abajo. En el ejemplo 7
(b) se utiliza la duplicacién del signo de ligadura, debido a que ésta afecta a
mas de cuatro notas. El otro signo de ligadura se usa en la seccion (c) del
ejemplo. Esta seccién incluye puntos de seguimiento, usados Unicamente en el
formato "compas sobre compas".

El ejemplo 6-21 (b) incluye un signo de "procedencia”, para aclarar que la
ligadura termina en el compas 2.



Ejemplo 6-7.
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6-8. Otra de las diferencias existentes entre los distintos paises, se encuentra
en la manera de escribir las ligaduras en los acordes. En los ejemplos 7 (a) y
(b) la ligadura se coloca inmediatamente después de las notas escritas, antes
de los intervalos. En el ejemplo 7 (c) se escriben después de los intervalos.

6-9. En el ejemplo 6-9, la voz que va de una mano a la otra esta indicada en
tinta con una linea recta, que mas bien muestra la direccion de la voz que una
ligadura. (En ocasiones se usa una linea de puntos.) Para las lineas que



age - .- e . . .
resaltan una voz se utiliza el signo ':3:. También puede incluirse el signo que
indica el final de esta linea, aunque algunos paises limitan su uso a pasajes
muy complejos.

Ejemplo 6-9.
_ ||
E=—FF¢
-J__\ et
— i ]
»

6-10. El ejemplo 6-10 de mdusica para violonchelo, contiene dos ligaduras

afiadidas por el editor y una convencional. Las afiadidas por el editor aparecen

como lineas punteadas, por lo que en Braille se escriben precedidas del
- - . e . . . ~ .

signo :°3:. Este signo también se usa para otras indicaciones afadidas por el

editor, tales como matices dinamicos, signos de pedal, etc.

Ejemplo 6-10.

6-11. Los ejemplos 17-38 para guitarra y 18-16 para percusion muestran una
ligadura que no termina en ninguna nota o "ligadura hacia ninguna parte", :3 38

6-12. El ejemplo 11-7 incluye una indicacion especial que nos advierte de que



una ligadura esta asociada a una apoyatura corta. Algunos paises utilizan
e Yt H n H

¢ como "ligadura de nota de adorno”, mientras que otros usan para los
adornos el signo de ligadura normal, tal como aparece en el ejemplo 11-6.

B. Ligaduras de prolongacion Signos de la Tabla 6 B.

Ligadura de prolongacién para una nota

A J

. Ligadura de prolongacion de acorde

6-13. En tinta, las ligaduras de prolongacién y las de expresién se representan
exactamente igual. Salvo pocas excepciones, los signos de ligadura de
prolongacion se utilizan cuando la ligadura en tinta une notas del mismo
nombre y sonido. La ligadura de prolongaciéon que une dos notas se coloca
después de la primera de ellas o de su puntillo, siendo precedida de cualquier
ligadura de expresion, indicacion de digitacion o de trémolo que afecten a esta
nota.

6-14. Cuando una nota afectada por una alteracion esta ligada a otra del mismo
nombre al principio del compas siguiente sin que en tinta figure dicha alteracion
en la segunda nota, puede resolverse de tres maneras distintas, de acuerdo
con el criterio de cada pais:

(@) Si el nuevo compas coincide con el inicio de una nueva linea Braille, debe
repetirse la alteracion;

(b) siendo fieles al original, escribiremos la alteracion sélo si aparece en dicho
original en tinta;

(c) la alteracién debe escribirse siempre antes de la segunda nota.

El ejemplo 6-14 esta escrito de acuerdo con la regla (b), es decir, tal como
aparece en el original en tinta.

Ejemplo 6-14.
= - Lot ——]
S —8 =
i = i S &—

6-15. Si entre dos acordes la ligadura afecta solamente a una nota, se utiliza la
ligadura para nota Unica colocada después de la nota o intervalo
correspondiente.



Ejemplo 6-15.

6-16. La ligadura de prolongacion de acorde se emplea cuando dos o mas
notas de un acorde se prolongan al acorde siguiente. Sin embargo, si en dos
acordes idénticos unas notas estan ligadas y otras no, hay que usar la ligadura
de prolongacién para cada una de las notas ligadas.

Ejemplo 6-16.
SR BB g Baaay

[+ I —
Mebal ik |
(EEE==
Foi o
. H——

6-17. Si en una sucesion de acordes escritos con intervalos duplicados, alguno
de ellos lleva ligadura de prolongacion en todas sus notas, no es necesario
interrumpir la duplicacion.

Ejemplo 6-17.

6-18. En algunos paises, la ligadura de prolongacién de acorde puede
duplicarse asi:



Ejemplo 6-18.
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6-19. Las repeticiones no incluyen una ligadura en la dltima nota o acorde del
fragmento. Véanse los ejemplos 9-25 (a) y 9-26.

6-20. El arpegio acumulativo se escribe de la siguiente manera:

Ejemplo 6-20.
o
v = —
T~ O

C. Mas ligaduras de expresion y de prolongacion para su uso en formatos
seccion por seccion

Signos de la Tabla 6 C.

SRR Ligadura de expresion que viene de otra voz
: "o " Ligadura de expresion que viene de otro pentagrama
SRR Ligadura de prolongacién que continGia en otra voz
ST AR Ligadura de prolongacion que viene de otro pentagrama
SEL EERE Ligadura de prolongacion que viene de otra voz

il

Ligadura de prolongacién que continGia en otro pentagrama

6-21. Los signos de la Tabla 6 C se usan mas ampliamente en la muasica
transcrita en formato seccién por seccion®. Los puntos 4-6 precediendo a los
signos de ligadura tanto de expresiéon como de prolongacién, aclaran que dicha



ligadura "procede” de otra voz o pentagrama. Los ejemplos 6-21 (a) y (b) se
basan en los mismos fragmentos musicales de los ejemplos 6-6 (a) y 6-7 (b)
respectivamente.

Ejemplo 6-21
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6-22. Igual que ocurre con la ligadura de expresion, los puntos 4-5-6 antes de
una ligadura de prolongacién indican que dicha ligadura continla en otra voz.

En el ejemplo 6-22, el signo s i3 - :: aclara que la ligadura continGia en la nota
fa, después de la copula.
Ejemplo 6-22.

A | |

S ] 3
b

6-23. Igual que en las ligaduras de expresién, en las de prolongacion el punto 5
indica que la ligadura continta en otro pentagrama. Asimismo, los puntos 4-6
nos dicen que la ligadura procede de otra voz o de otro pentagrama. En el
ejemplo 6-23, un fa de mano izquierda esta ligado a la misma nota para que la
mantenga la mano derecha en el siguiente compas. El signo de ligadura se
repite antes del fa de la mano derecha; pero, como la nota aparece después de
una copula, queda claro que la ligadura tiene que venir de otra voz u otro
pentagrama, sin necesidad de anteponerle los puntos 4-6.



Ejemplo 6-23.
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6-24. En el ejemplo 6-24, el signo de ligadura esta colocado, en la parte de
mano derecha, entre la nota y el intervalo. Esta precedido de los puntos 4-6
para indicar que la ligadura procede de otro pentagrama.

! Se trata de una opinién personal de la compiladora del manual.



Ejemplo 6-24.
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VIl TREMOLOS
(Tabla 7)

7-1. Hay dos tipos diferentes de notacion en tinta que los musicologos
denominan como trémolo. Una indica la repeticion de notas o acordes, la otra
refleja la alternancia entre notas que normalmente forman parte de un acorde.

A. Repeticion

7-2. Estos son los signos de la Tabla 7 A, utilizados con mayor frecuencia en el
trémolo de repeticion de notas:

Ejemplo 7-2.
L IR .
o Fraccionador en corcheas f

Fraccionador en semicorcheas f

-e s Fraccionador en fusas f

7-3. Cuando la plica de una nota estd atravesada por una o mas barras
oblicuas, ello indica que la nota debe dividirse y fraccionarse en corcheas (una
barra), semicorcheas (dos barras), fusas (tres barras), etc. Para los
instrumentos de arco esto indica trémolo frotado, de tiempo controlado o libre;
en los instrumentos de viento puede indicar un golpe de lengua rapido; en
percusion hace referencia a redobles en tiempo controlado o libre a diferentes
velocidades; etc.

7-4. Los signos de fraccionado de notas se escriben después de la nota o
acorde al que afectan, y detrds de las indicaciones de digitacién. Estos signos
pueden duplicarse, repitiendo unicamente la segunda parte del signo.

7-5. En el ejemplo 7-5 las notas tienen tres barras oblicuas, por lo que han de
fraccionarse en fusas. Si en tinta figura la palabra "trémolo" o su abreviatura,
ésta debe transcribirse en Braille junto con el signo de repeticion. En ese caso,
el trémolo es muy rapido y en tiempo libre.

Ejemplo 7-5.

B. Alternancia de notas



7-6. En la musica para teclado, la palabra trémolo se refiere normalmente a la
alternancia de notas o de acordes. Mas abajo se muestran los signos de la
tabla 7 B que se usan con mas frecuencia para expresar el trémolo de
alternancia.

Ejemplo 7-6.

Alternancia en corcheas Lf
Alternancia en semicorcheas E_.,_.;

N .
ot Alternancia en fusas %

7-7. Estos signos se colocan entre las notas o acordes que se alternan. En tinta
suelen escribirse los dos miembros del grupo que se va a alternar con el mismo
valor, lo que debe reflejarse fielmente en Braille.

Los compases del ejemplo 7-7 parece que tienen demasiados tiempos, debido
a que los miembros de cada grupo de alternancia se escriben con valor
completo, tal como aparece en el original en tinta.

Estos signos no pueden duplicarse.

Ejemplo 7-7.
T
.
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VIIl. DIGITACION
(Tabla 8)

A. Instrumentos de teclado

Signos de la Tabla 8 A.

Primer dedo

Segundo dedo

Tercer dedo

. Cuarto dedo
Quinto dedo

I Cambio de dedo sobre una nota

"» Omision de la primera digitacion, cuando hay mas de una

. Omision de la segunda digitacion, cuando hay mas de una

8-1. La digitacion se coloca después de la nota o intervalo a que afecta. Si la
nota lleva puntillo, la digitacién se coloca después de éste.

8-2. Para indicar un cambio de dedo sobre una nota o intervalo se escriben los

puntos 1-4 entre los signos de ambos dedos. Normalmente, en tinta también se
indica con una ligadura.

Ejemplo 8-2.
™
51 Tt 15
- i - o
LMY I |
Y - ! E= 3

8-3. Cuando el mismo dedo toca dos notas adyacentes, éste se indica después
de ambas notas o intervalos.



Ejemplo 8-3.

8-4. En musica para teclado las digitaciones alternativas se indican colocando
después de cada nota o intervalo los signos de dedos que le afecten. El orden
de colocacion de las digitaciones es irrelevante, pero una vez establecido debe
mantenerse estrictamente.

8-5. Si en un fragmento con mas de una digitacion se omite una de ellas en una
0 varias notas, debe cubrirse su lugar con el punto 6 si es la primera digitacion
la omitida, o con el punto 3 si se omite la segunda. Esto afecta Unicamente a la
musica para teclado.

Ejemplo 8-5.

L X & ]
L L]
L ]

-
-
as
-

-

B. Instrumentos de cuerda
1. Mano izquierda

Signos de la Tabla 8 B.

Pulgar Tercer dedo

Primer dedo . Cuarto dedo

Segundo dedo : Cuerda al aire

Cambio de dedo en la misma nota

8-6. Los signos de digitacion para la mano izquierda se usan tal como se



explico en los puntos 8-1 a 8-5, con una importante salvedad: los pasajes, con
mas de una digitacion deben escribirse tantas veces como digitaciones tengan,
bien con dobles medidas o con el sistema de variantes. Véase el ejemplo 9-57.

8-7. Especialmente en libros destinados a la ensefianza, los signos de los
dedos aparecen en ocasiones seguidos por linea de continuidad. Esta se
transcribe colocando el punto 3 después del dedo al comienzo de dicha linea,
volviendo a escribir el signo de dedo precedido del punto 6 después de la
altima nota afectada por la linea. Debido al uso de los puntos 3 y 6 para indicar
linea de continuidad, cuando aparece mas de una digitacion es necesario
escribir el fragmento asi afectado tantas veces como digitaciones tenga.

Ejemplo 8-7.
-ty
&
1—= 2
—— —~ o S
o o e e o o o P ot
1
Ejemplo 8-8.
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8-9. Incluso cuando se utiliza el signo del pulgar con otro significado, tal como
ocurre con el "pizzicato Bartok", la colocacion del signo Braille no varia.



Ejemplo 8-9.
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2. Mano derecha

Signos de la Tabla 8 B.

s Pulgar

+ , .

. indice

*e L, .

. Corazon, medio

> -

s Anular

*0 . . . ..
- Otras letras simples; escritas en Braille como en el original
. ~- . . . "ol .

o Menique, chiquito si aparece "ch" en el original

8-10. Los instrumentos de cuerdas pulsadas, como la guitarra y el banjo, tienen
un modo propio de indicar la digitacion de la mano derecha, mediante el uso de
las letras "p", "i", "m" y "a". En tinta pueden aparecer por encima o por debajo
de las notas, pero en Braille se escriben justo debajo de cada nota afectada.
Cuando en tinta utilizan dos letras, como ocurre con "ch" para indicar el dedo
mefiique, en Braille se sustituye por la "x".

*  bedeutet ein starkes pizzicato, bel welchem die saite auf Griffbrett aufschlagt



Ejemplo 8-10.
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8-11. En raras ocasiones se utilizan en tinta puntos en lugar de letras para
representar la digitacion. En todo caso, en la transcripcion Braille se siguen
usando las letras. En el ejemplo 8-11, el signo mas en tinta equivale a la "p" en
Braille, un punto sobre la nota a la "i", dos puntos a la "m", etc.

Ejemplo 8-11.
_ _F e
— - - = [
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IX. SIGNOS DE BARRAS DE COMPAS Y REPETICIONES
(Tabla 9)

Barras de compas

Signos de la Tabla 9 A.

(Espacio) Linea divisoria

L2 3 ]

Linea divisoria Braille para usos especiales

Linea divisoria punteada

3l Doble barra gruesa (barra final)
sl Doble barra al final de una parte o seccion

0

9-1. La manera habitual de representar en Braille la linea divisoria es el espacio
en blanco,

pero en casos especiales se usa el signo s para representarla. Cuando se use
un signo Braille como linea divisoria, éste debe estar precedido y seguido de un
espacio en blanco. El ejemplo 17-14 (b) ilustra sobre su uso en musica para
guitarra; el ejemplo 12-33 nos muestra su empleo en un libro de teoria.

9-2. Cuando en tinta aparece una linea divisoria formada por puntos o guiones

en lugar de ser una linea continua, en Braille usaremos los puntos 1-3, tal como
se aprecia en el ejemplo 13-5.

9-3. La primera nota que sigue a una doble barra debe llevar signo de octava.

9-4. Si una doble barra no esta al final de un compas, tras ésta debe colocarse
el guion musical.

Ejemplo 9-4.

B. Repeticiones en tinta



Signos de la Tabla 9 B.

P-4 Daoble barra seguida de puntos; inicio de repeticion

. R Doble barra precedida de puntos; fin de repeticion g

-

N ER
et | T N
ST SR ==
e - . w. Primera vez, segunda vez —_—

i : ,‘5’
.e Signo para segno en tinta -

% i
e b Signo para coda en tinta

9-5. El signo que en Braille representa la doble barra precedida de puntos que
designa el final de una repeticién, se transcribe después del Ultimo signo
correspondiente a la ultima nota escrita antes de su aparicion, sin espacio en
blanco. Si esta en medio de un compas que contindia en la misma linea Braille,
va seguido del guién musical y un espacio en blanco.

9-6. El signo que representa la doble barra seguida de puntos que indica el
comienzo de una repeticidén y los signos de primera y segunda vez, aparecen
antes del primer signo de la musica a la que afectan, sin espacio en blanco.

9-7. Cuando existen finales adicionales o numeraciones poco corrientes, la
transcripcion Braille sigue el original en tinta.

Ejemplo 9-7.
1.3 lla.

9-8. La nota que sigue a cualquiera de estos signos debe llevar signo de
octava. Los signos de primera y segunda vez iran seguidos del punto 3 siempre
gue el signo siguiente contenga algunos de los puntos 1, 2 o 3.

9-9. Los signos que representan el segno y la coda en tinta van precedidos y
seguidos de un espacio en blanco, y deben colocarse en el mismo lugar en el



que aparecen en el original. Digamos como excepcion, que en algunos paises
el signo de coda va precedido pero no seguido de espacio en blanco.

9-10. Cuando en el original se utilizan expresiones tales como "D.S." 0 "a la
coda”, deben transcribirse tal como figuran en tinta.

9-11. El ejemplo 9-11 presenta una situacion tipica en la que se muestra el
orden en que suelen aparecer los signos de segno y las dobles barras.

Ejemplo 9-11.
& D.S. CODA
¥ 8 b g
Tl I 11 T ; — - ]|
== L = E |

9-12. La nota que sigue a un segno debe llevar signo de octava; ademas,
deben renovarse aquellas duplicaciones vigentes que deseemos que
continden.

9-13. En Braille pueden crearse segnos como forma especifica de repeticion.
Véase el punto 9-47.

C. Repeticiones en Brallle

9-14. La diferencia mas apreciable entre la escritura musical en Braille respecto
de la de tinta, es la introduccion de signos de repeticion que no aparecen en el
original en tinta. Las repeticiones Braille, utilizadas juiciosamente, deben
facilitar la lectura y la memorizacion, y también ahorran espacio.



Signos de la Tabla 9 C.

o Repeticion de compas completo o fraccion de compas
Separacioén de repeticiones con diferentes valores, p.€j., as -

: 3 Repeticibn comenzando en quinta octava (u otra octava)

- Repetir cuatro veces (u otro nimero)
* .

. »

B sin compas
8
L BN R B 1 , - e -
[ ee e Cuenta atras y repeticion de un numero de compases
.E b .E e Repeticion de los cuatro ultimos compases (u otro nimero)
e Forma mas simple de indicar la repeticion anterior
LTI
it e Repeticion de determinados compases

(p.€j. repetir los compases 9-16 de la Seccion 2)

Indicacion del principio del fragmento a repetir en fermatas y musica

t. 's .. s ss Repeticion de determinados compases de una seccion numerada

1. Repeticiones parciales

9-15. El signo e¢ se usa para indicar una repeticién dentro de un compas y
dicha repeticidén se refiere a la parte que inmediatamente le precede. Su uso
exige intuicion y una buena formacion musical.

9-16. En el ejemplo 9-17, el signo de repeticion se utiliza tanto para notas
simples como para acordes que aparecen en distintas posiciones dentro del
compas, siguiendo sus tiempos.

9-17. La repeticion parcial no debe utilizarse al principio del compas ni al
comienzo de una nueva linea Braille. (La repeticidbn no puede usarse para el
primer tiempo del compéas 4, aunque éste sea idéntico al ultimo tiempo del
compas 3.)



Ejemplo 9-17.

Line eee Tl
Significa:

TR T
L B 1
R - @

. *8 &% % - B @
e 49 @ - B o -B
O | ] il @ B B - B8
"l ®- L] L R 1 - .
ae W AR B n
e a9 - L L L LL

Pl B

LR A L]

& - @
- B L .- L L]
L 1) L] LI X B ] LT ] @ @
L ' i FEEE |
L aE -8 L B W
[ X ] [ e [ T ] A T N ]
i LR L ] LN L I
TR T T ] N
L B TCNSCHCIRE S B 48 vl
a8 BE &8 A8 @ - @ " B8

..
T B T T
e
ol W - - BB - o+ - o W vk
BE BS BB NS BF - B B BB W W
B R Y LY T
T Y & % +« @
L TR T B R T
T P
I B T I »
sk aa ag
e W LR R T R
.- L
TR TN TR T

9-18. Las repeticiones nunca deberian "cruzar el tiempo", salvo en los casos
mas claros y de muy facil interpretacion. En el compas 3 del ejemplo anterior,
las repeticiones hubieran sido incorrectas de haber comenzado en la segunda
mitad del primer tiempo del compas. Sin embargo, el ejemplo siguiente es
totalmente correcto porque musicalmente es muy claro.

Ejemplo 9-18.

B IR B TR I TR

Fr e~ R -

- & - % 8% BF B @
.- ue -
T TR
. w- BE -#

a4 ds d
- . Co— -

Pry T 19

9-19. Las repeticiones contiguas deben ser del mismo valor. Si son de valor
diferente tienen que estar separadas por el punto 3.



Ejemplo 9-19.

i .
- - e
L -
¥ O . a B oo Eg R T A
-: i :- L " . ® ® - - ES &8 e e - ¥ CRCE LX) aF &8 L]
e R W - . L] a8 BF B &F & - e W LE I 0 L L B e &8
e - -8 BB -8B - B
& -8 ' EE 1 B
-l & & BE &5 -9 B
Significa:
I BN T IR
[ U B R
*® rs -
e aa Tl s
N ] [ 3 0 i BB BB 0 10 we = @ =@ B8 &6 BN S8 &% #8 " B8 BER F AF #9 A, :
+ & % &% '8 -®% @ -=- 11 g1 e % @ B -8B <@ '@ - @ -@ <@ ® & -8 - L]
FEEE | B R v B B BB EBE BB BE < o s = = a2 aos e R T e R T B T R
e N N T [ ¥ ] & B B @
IR ] : ¥ B N B R
e BE R & &% - B8 @ e -8 B

9-20. Algunos paises, para la transcripcion del ejemplo 9-19, utilizan la
repeticion parcial tal y como aparece en el ejemplo siguiente. Otros so6lo usan
esta forma de escritura para compases completos.

Ejemplo 9-20.

9-21. El uso de las ligaduras en combinacion con las repeticiones parciales
requiere cierto cuidado. Los ejemplos siguientes deben estudiarse con suma
atencion.

9-22. El uso de una repeticiéon en el segundo y cuarto tiempos del ejemplo
siguiente, habria dado al lector una informacion incorrecta sobre las ligaduras.



Ejemplo 9-22.

- @® EF F - B0 B8 % B BFF B & BE BF BE B -
TE B o BB - @ o G BE - BE o B® - @

LT X}
i 1
LA

I

@m J'T.JJJ_

9-23. Cuando la ligadura estd como en el ejemplo siguiente, pueden usarse
las repeticiones.

—9—‘1——'1 =
s

Ejemplo 9-23.

- R - - - @@ A8 8- - - B8 A8 W [ BN
LR I ¥ T B - BF BE B - EE SR W
R @ Ve s W e e e s g

9-24. Hay dos maneras de representar la ligadura expresiva larga. Deben
utilizarse cuidando de que las repeticiones queden claras.

Ejemplo 9-24.

(@)

o B s
B B 1
e = <@
B B RS B0 B B8 B8 B8 & B % BE 2% B8 ES B BE i BB " B B B W
L CE L ELENCELEN. B L BN R B R L SELEC . R T RLELES N L ES S | R ol WA =Sl e
s Bl - ee e e s e o e Wil ss e =ae s R v e owt o r moa W wo= 8 B A8 8 B
L B L
R L 1
[T ) + am
L ] - @0 B 8- % R BB B BB W i fllie A d -% -- & 8- & B
L *#H B & BB B R W B 2 -8 N8 BN T 1] T @ M- B s @ s
- re MR ) x r W = oo - - - BR - - B- R 2R -8 W

: I i =t g L
| I —-
ﬁ_—'%’fw—'——"j———

""‘-‘_________...--’/ o —

9-25. Los dos ejemplos siguientes son correctos.



Ejemplo 9-25.

()
(b)
) ; =
s | =y 1 i F ] -
7 L g—] - [ o—] - I S——
LESTF e

9-26. Una repeticién no incluye la ligadura de prolongacién de la ultima nota o
acorde del pasaje, por lo que es necesario incluir la ligadura después del signo
de repeticion.

En algunos paises nunca se coloca una ligadura al final de un compas, sino
que se transcribe antes de la primera nota del compas siguiente, especialmente
si éste aparece en linea nueva o esta separado de la repeticion por una copula.
Otros, en cambio, si colocan la ligadura de prolongacion al final del compas, tal
como aparece en el ejemplo 9-35.

Ejemplo 9-26.

™
[ ]
b}
]
;E%
|
|1
¥
Tt
|

9-27. El signo de repeticidbn puede usarse para repetir un pasaje en octava
diferente del pasaje original. Para ello se escribe, antes del signo de repeticion,



la octava correspondiente a la nota en la que empieza la repeticion.

Ejemplo 9-27.

I
J/
o i

E =

9-28. Debe ponerse especial cuidado en el uso
combinadas con las repeticiones.

Ejemplo 9-28.

- @8 @& -k BE B
.

de las duplicaciones

9-29. La duplicacion puede continuar a lo largo de una repeticion, siempre que
se mantenga activa una vez finalizada ésta. En el ejemplo 9-28 la duplicacion
termina conjuntamente con la repeticion, por lo que hay que cerrarla antes del

signo de repeticion.

9-30. Hay que tener especial cuidado con los matices y otros detalles. El
segundo tiempo del ejemplo que viene a continuacidn no debe transcribirse

como repeticion.

Ejemplo 9-30.

?i

St P =

9-31. Cuando un fragmento esta digitado y es seguido inmediatamente de una
repeticion exacta sin digitacion, puede utilizarse el signo de repeticion.



Ejemplo 9-31.

L B L L 1 B R & mE & - N an 2R A& .-
. . e il ol e & &- ¥- @ LE A L 2 I LE ] & B8 B -
L1 ] L L B = =i [ ] LE I a8 -8 @

= Scefcoeinss
—a® T L
1

9-32. La repeticion de pasajes en fermatas y en musica sin indicacion de

compas, es posible gracias al uso del signo?.' s+, colocado antes de la primera
nota del pasaje que se va a repetir. En realidad, éste no es un signo de
repeticion, sino que se utiliza para identificar el comienzo de un fragmento que
se va a repetir.

El acorde de blanca con puntillo del ejemplo 9-32 esta ligado al compas
siguiente.

Ejemplo 9-32.

B RN
e v W
LA ] =
[ TR T ) ' ) il =3 & el " & B8 B
@ - W 2 L L] a4 & aa ' L] aE &8 @ - L]
LI vl ors g B L ] L ] L1 B R [ ] - [ ] L ] [ NI | .-
L] SR BEE L L] LK ] - L JCON T BN T ) . .=
L a8 B @ e M T [ X ] - L X - " é & @E [
BL AL L L RN SL IEER R I N - .- LU R R L L] L]
R BN | e ol BB L - - | I R ] - - Cm -
L IR SRR N Y L LA ] L ' [T ] - e L X 1 AR . e W
N W T * - #- & a8 w -- [ IR L] ' i B &8 @ FF -8 &
T . - L L B T ] 2 = 88 B
L B LR & we = LL ] Ak
I R ] - 8 B EE B- L] ' - @
Significa:
c ol e W
L & &
L1 ] ]
<l e L R L s e s AR g L L RN L B 1
LN N v L L v [ 1] - ®: B- B8 40 8- @ L]
* 8 B L [ ] L ] - - - » L ) o & B W
L N TR ] k-8 -8 @ LR EEE T I T [ R ] B 1 - B Bh B8 .
LE R o L IO RH LL B L] " R T L] - 8E & @ @
ER I RN ] E R B L L 3N ICH | & - - - . L IEE L IR
N ] T 1 EN BN B EEN Y N T TR I B R T L B N ] . - - - @
[N 3 [ T CN BN N BTN NN W Y B Y @ B ® o = - s e R - - - &8 -
L L 88 B Es BB W BB B W ®: B ®W [ ] i | LN
- &8 aF B 8 BB & -8 - &8 T - B B AW & - @ -
rr s @B BB B % B EB + el ‘R AR - -8 BN L N L Y] a
.l . L ] (R B NEEEE N B - 8- W & -8 B B B W LIS I L]
L RN R - LN L I 1 BN BN | L] BN | .- L I - &8 &
voaa . ‘R BE r c BE o @ B a8 o+ -@ . e T
LB U L B BRI O R N L ] LN I L ] 3 LB R LI ]
LR B & 8w L] LR kAR B @
W - o R & e @ e on o s
N LR T T T T o ] W W



2. Repeticiones de compas completo

9-33. El signo :: se utiliza también para la repeticion de un compas completo;
en este caso se transcribe entre espacios en blanco. Las reglas establecidas
para las repeticiones parciales son generalmente validas para la repeticion de
compas completo. Los ejemplos siguientes ilustran los casos mas frecuentes.

9-34. En el ejemplo 9-34 se muestra el empleo de las dos formas de ligadura
expresiva larga.

Ejemplo 9-34.

(&)

Significa:

(b)

Significa:

e ' e sre it LRGN NN GRS

9-35. Més abajo esta ilustrado el empleo de la repeticion conjuntamente con la
ligadura de prolongacion, tanto en nota simple como en acorde.



Ejemplo 9-35.

+ e
L] [ ]

& @ - a8 & S8 B8 LR - - e a8 8 8 - - B8 - B BE -0 BE

& 8 8 " -8 &8 B L] LR ] L] - L] @ - - RE B
[ aE & & -8 @ L] L ] -l . & 8% 88 L R & @ B @

& L L L] L L L LAY IECRUEN IS L] L 4] B
e - - - L 5 ) L L R AT [ [ 2 I
LE ] LA L L "8 2% B8 L LE B BE BR BE B R 2R W - L) L]
L ] ¥+ ol L ] LB
L L B o kS - - » -

L] &k 48 & B8 ¥ LI
-8 BN v
CE B BN T ]
aE o .
- B e B R AR bR LERE RO T B Y RN BT LA L N
- ® 8- W EE B - EE B T BN RN LR Ll BN R
- BE W TR =W " - -8 CE BECH TR TN ] + - A W
L3 *8 & B- B8 -@ 4@ B o B -8B BW L L 3 I L Y AW
. L I T T - T TR B oo

- R B LR et e sl W A EE e 28 &% -

L] e L} [ ] - L L] L 1 ] L] L IR RN E ey N T 1
LJ + L L] - & & L & @ EE -8 B B BR W L Rt
& as &8 L L L B L " &8 L] & &k #0 26 B- % B8 e
L EEE I R I [
aE o B BE - B W v
& BE 58 & b & I I

9-36. Cuando un compas se repite tres 0 mas veces seguidas, se escribe, a
continuacion del signo de repeticion y sin espacio en blanco, el nimero de
repeticiones precedido de su correspondiente signo de numero. La nota
siguiente a un numero debe llevar signo de octava.



Ejemplo 9-36.

(@)

% B8 o =4 P = W= [ 30 *h B8 - I B B} | CE B | IE
- W B R [T - I R
ik - e EN 1 & rn o v e [ BN T ] = rr @ cil W

Imagen de los caracteres briaille y del pentagrama.

significa
T
o W
LI T ]
o B 8 @ B &R BB ®: E- &8 B8 & B B8 BE L N T N
N R T TR T LR O I R T R ]
o e & . &k - e e T T T Te
L R T BT R R T
LR R R R N
L LI B ]

i —L—:—*"_ | ‘,jzl.?u.ubl_l._ E

o
1

(b)

il Rl s Raancaes -E B - - B c b - 8- . - R BE B B
% -+ @ o @ 1o s e x BB W s o o W B s s @ s B s =
8 -8 -8B & BS & -% - - BB B8 s o - - B B RE B -

LE BN B Lok - R L N L . == -0 W0
B R | " PR o saoar TR T
LI (R R "y BE L] LY o - LLJ L] LR ] ]

[ &% a8 & W

|. ' - 'I

9-37. La repeticibn de compas puede usarse en un fragmento con cépulas,
siempre que se produzca en la misma cépula.



Ejemplo 9-37.

I I BT B R - - - - B BE 8 &R B 8 -

LA - LR S 3 R Y S - I T N T

- B 8- . SRR T - R CEREET T
L L O . L T L] .- W " - - B AR BE B B W
.- . MR I Y T T B B AR BE AR AE B
EE T I A . T - ] N

9-38. Otro método de repeticidn para varios compases consiste en escribir,
entre espacios en blanco, dos numeros seguidos; el primero indica cuantos
compases hay que retroceder y el segundo cuantos de esos compases han de
repetirse.

9-39. Si los dos numeros son iguales, en algunos paises se escribe solamente
uno. Sin embargo, si la indicacion de compas de la pieza que se transcribe esta
formada por un solo namero, se recomienda escribir la repeticion con dos
nameros iguales, a fin de que no pueda confundirse con un cambio de compas.

9-40. La primera nota siguiente a una indicacién de repeticion de este tipo debe
llevar signo de octava.

Ejemplo 9-40.

;
|

e
L
|f
0

9-41. Esta repeticion puede combinarse con la ligadura expresiva, a condicion
de que el fraseo quede perfectamente claro.



Ejemplo 9-41.

(&)
N T B
oL L L]
LI -
FEITNTET] . o " aE B8 k@ B @ B R Rl
a v &+ woa T - W Ee & @E i@ . i ) =
. -8 . T I Y ] .- Y -a - .
ek 8 % B8R -
L T N [T I ]
- i m i 4 I
(b)
SR . L B I L B N Y LE BN B BN CN BN - W W
<. SEEEY TN T T I T R ] e R R
] O e ] [ ] [ N | L] LN L1 ] - %W
Significa:
L L
-
[ ¥ -
L. e o BB - - - B - . - - [ I - - - - R - RS
il el e S = -y o ot A S e
LR R I DR BERCIN T )
ol e e BE & a
- i e . -8

T m—
A ///"_"_ T
- \

. |_ — e e \____\h__
= 1 T?_j.f = }'—— = {F—~_r_-ﬁ=....,1_r_,
Y [ — -t | 7 [

9-42. Cuando los compases se numeran en la partitura Braille, esos numeros
pueden usarse para las repeticiones. Se colocan en posicion baja del cajetin
los nameros del primero y del ultimo compas del fragmento a repetir,
precedidos del signo de namero y separados por un guion, tal como se ve a
continuacion:

9-43. La nota siguiente a esta repeticion debe estar precedida del signo de
octava.

9-44. Si en el transcurso de una pieza se repiten algunos compases en una
octava distinta a la del pasaje escrito, se transcriben los nimeros que indican la
repeticion, precedidos del signo de la octava en la que empieza dicha
repeticion.



9-45. De igual manera, si una repeticion es afectada por una indicacion de
expresion diferente de la del fragmento escrito, los nimeros que expresan la
repeticion van precedidos de los caracteres que expresan el cambio dinamico.
También pueden afadirse a las repeticiones las dobles barras, con o sin
puntos.

= o s
= R &

9-46. Una forma comun de repeticion en la musica escrita en formato "seccion
por seccidn”, consiste en escribir el nUmero de la seccién en la parte superior
del cajetin, seguido de los nimeros que expresan los compases a repetir en la
parte baja del cajetin. El ejemplo indica la repeticién de los compases 9-12 en
la segunda seccion de la transcripcion.

oo ome
O W e e

3. Segno Braille

Mas signos de la Tabla 9 C.

Segno Braille A (0 B, etc.)

LRE Repeticion desde el segno A (o B, etc.)
.. Fin de segno
e Signo de coda

Movimiento paralelo

Secuencia: continuacion del modelo

9-47. Otra forma de repeticion, atil cuando el fragmento a repetir esta a cierta
distancia del pasaje original, es el segno Braille. La musica es analizada y
tratada como si el segno apareciera en el original en tinta. Al principio del
pasaje que se va a repetir se coloca un segno Braille con una letra A, B o C.
Las letras indican la posicion del segno dentro de la pieza (primer segno,

..

segundo, etc.). Para mostrar el final del fragmento a repetir se usa el signo :a
(puntos 1-6) seguido de un espacio en blanco.

9-48. Donde se inicia el pasaje que se va a repetir se coloca el

. Tz - . - - -
signo :* .. seguido de la letra correspondiente. A veces el segno Braille va
seguido, sin espacio en blanco intermedio, de una cifra indicativa del numero
de compases gque han de repetirse.

9-49. La primera nota que sigue a un segno debe llevar signo de octava, y las
duplicaciones que estén vigentes han de ser renovadas.



Ejemplo 9-49.

Eae o

P e s e e
iEnl
0§ — —— —
=t e (T [ eppr
|'-J ‘J al

e === acEmsEEEE e =
T
| ;j“" = '"_.'__:__l_ e e

4. Movimiento paralelo

9-50. En musica para teclado, cuando una mano se mueve paralelamente a la
otra a distancia de una o0 mas octavas, la transcripciéon de la segunda parte
puede abreviarse sustituyendo la escritura completa del compas por un
intervalo de octava (con el signo de octava correspondiente cuando la distancia
entre ambas manos sea de mas de una octava). Esta técnica puede utilizarse
también en partituras para varias partes, cuando una de ellas se mueve
paralelamente a otra.

Ejemplo 9-50.

[ EIN Y] - e

iy S
* 8 * @ @ L] L] R B L] - %
[ - . EE B W - L] " -& @ d L
.. ® BF B8 -% B W LI T I Y B
. L R
88T e AR e 8-
Significa

a8 4% - & aa

G TRES

. -8 W -- ® -® ] I ] -

i " EE -8 -8 L] e | - @ - 5 L
LI I & BB EER B EE B . BEE B B W -
-8 - B- W - B -@ 0 W W B W - W
. -8 -® -® -- -8B 89 B - a8 - -8 @

. w- " 8 B BE R B W . e -" B8 W -



9-51. Cuando el movimiento paralelo se extiende mas all4 de dos compases, el
intervalo de octava va seguido, sin espacio en blanco, de una cifra que indica el
namero de compases contenidos en el fragmento.

Ejemplo 9-51.
L R I T
L S R I ¥
* # - - W
‘w ‘w S NI RTIT TN TR Y | [N E ] LT I RN BT R -
L + L] - . R L] - &8 EN = L B N ] LL ] (1]
*E- B @ AW R ] an . o e - @ ™ o s e
L] - L S L L 1 ] B OBR R B EE B0 S 8 LIC RN R T
LN ) LI T B RN ] L #% B8 &% - - B- B8 8- B B8 B W
L k L] [ 11 e -8 . ‘. reom 1
1] .- LI T O RO B R
s LR TR & @ a- W
I e + . S L R
Y DR B RN TR
L. R .- -
B I A T T . W

5. Abreviatura de secuencias

9-52. En ejercicios técnicos, en los que la figura meldodica se repite
secuencialmente muchas veces, se puede abreviar el pasaje en Braille usando
el signo formado por los puntos 3-6,++ . El disefio que se va a abreviar se

escribe integro una o dos veces. Para las siguientes, se escribe Unicamente la
primera nota de cada disefio seguida de este signo.



Ejemplo 9-52.

- @8 . - r % B B S & - BB 0 AR - B B
. R T ] @ B o @ @ o s B BE s B e
*R -+ @ W@ rs 4 c s B BE BE BB BER AR @ B -
Significa
cE me - - re e B B8 BE 5, 80 B8 B RS S0 B B BB B B BB W- B
L B @ W - B @ B B BF -8 - RR R B B RE F- B R ii
e .- - S BB s . BB - 1 s B 1 s i BB T

e

3 ] | : : i
: 4 R Lt |
S e

9-53. La repeticion debe ser exacta, sin modificacion alguna en la digitacion,

alteraciones, etc. Su uso queda normalmente restringido a ejercicios técnicos,
debiendo utilizarse Unicamente cuando la ejecucion queda perfectamente clara.

D. Variantes

Signos de la Tabla 9 D.

.. Variante de compas (el sigho aparece antes y después)

T . Ve

Yo o8 U Variante para dos (u otro nUmero) compases

SRR Segunda variante (u otro nimero) de compas

e e e es Variante numerada, seguida del nimero de compases a los que
AR se extiende (en este caso, Variante 1, para 3 compases)

9-54. Cuando el original en tinta ofrece opciones alternativas para un
determinado pasaje, en Braille puede transcribirse como nota a pie de pagina o
(si se trata de un pasaje breve) puede unirse al compas como variante, con el
signo de doble medida o copula.

9-55. Pueden también usarse los signos de variante para pasajes mas largos.
En este

caso, el signo de variante *s:va precedido de un espacio en blanco o de un
espacio en blanco y de un numero (en el caso de que haya mas de una
variante) y va seguido de una cifra que indica el nUmero de compases que
comprende la variante.

No hay que dejar espacio en blanco entre el signo de variante y la muasica, pero
la primera nota debe estar precedida del signo de octava correspondiente.
Cada variante se cierra con el signo de variante *. sin espacio en blanco. La
nota siguiente debe también estar precedida del signo de octava.



Ejemplo 9-55.
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Hiedni -4 s z o el
- LR . L - - 5% B8 CEn an a8 . O sl - . L X}
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e - - e 8w - L DR ] - . LB . - - % = O ] .
[ e T -® ® [ ]  RE B8 & W BE B B L 1 ] -8 &8 BF -8 BE W L I
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9-56. Si hay dos o mas variantes, se coloca el numero correspondiente a cada
una antes del signo de variante. Si el pasaje tiene tres variantes, éstas iran
precedidas, respectivamente, de los signos siguientes:

Ejemplo 9-56.

9-57. El ejemplo 9-57 tiene cuatro digitaciones distintas. Ademas del pasaje
original, hay tres variantes numeradas con una extension de dos compases.

Ejemplo 9-57.

R I T I T O R TR Y BN R N LT R R T R I LB R e Y
CE N B T ] S I RN ] ik #- -0 Y B N ) ] - B- -8 ce M- -
o8 - @ I T T T I N B .. L N I N ] R TR
B W cEm B B B B BR R B 8w a8 4. & B8 B A% B B BE N
-® s W -  -% B W B B il i - .- CE B - oW L] BB ) L | -
LR re EE - - el il B S BN | - [ ] o ] - - - - ™
- W 5 ™ PR - e W o e B 'R -E W r WE o BE W L ] -
P B R A - B B @ B B B 8B TR O R TR R O M T
e e [ T -l ol - - N ] ] X & - L N [ BEEX | L]
T .o 1 1] LI T RO T ) LB N R
I B R -8 ®- B @ < R B o W
e - aE o - R ‘W e m W
e (1] e .- . a
BN O ] - O N ] B L] .
L] LI . o . o w
1 2 i 2 1 2 1 2
2 3 2 3 2 3 2 3
3 4 3 4 2 4 3 &
4 5 4 5 4 5 ;| 5

9-58. Si una variante aparece en caracteres pequefios, debe utilizarse el
signo'«+*s (Tabla 1).
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X. MATICES
(Tabla 10)

10-1. Las indicaciones expresivas de la musica se representan mediante
palabras (abreviadas o no) y signos. Siempre que en el original aparezcan
palabras o abreviaturas, en Braille deben transcribirse como texto, en vez de
utilizar signos con el mismo significado. En ningun caso deben usarse
contracciones estenograficas.

)
10-2. El texto siempre va precedido del signo de palabra, «*. Esto afecta tanto a
letras sueltas, como a abreviaturas, palabras completas o grupos de palabras.

10-3. Las abreviaturas y muchos matices van precedidos del signo de palabra y
cuando aparecen dentro de la musica se escriben sin espacios en blanco. La
nota que sigue a estas indicaciones debe llevar signo de octava.

10-4. Igual que en el texto literario, el punto 3 sirve tanto para el punto de final
de frase como para el punto que sigue a una abreviatura. Si el signo siguiente a
una indicacion de matiz contiene alguno de los puntos 1, 2 o 3, se intercala
entre ambos el punto 3.

Si aparecen dos indicaciones de expresion consecutivas, cada una de ellas
debe estar precedida del signo de palabra; pero no es necesario que estén
separadas por el punto 3, salvo que éste represente al punto que figura en el
texto original.

-k B0 B BE
. sl @ ol e e
P.E].‘, B B B o @

10-5. Los signos de apertura para el crescendo o el decrescendo, cuando en
tinta aparecen como lineas divergentes o convergentes, se colocan antes de la
primera nota a la que afectan. Los signos de cierre se colocan después del
ualtimo signo que sigue a la ultima nota afectada por el matiz. Véase el ejemplo
10-17.

10-6. Los signos de cierre de regulador no se incluyen si inmediatamente
después aparece otro matiz que los haga innecesarios.

10-7. En las indicaciones de una o dos palabras se escribe un signo de palabra
antes de cada una de ellas o de sus abreviaturas. No es necesario dejar
espacio en blanco ni antes ni después de indicaciones que constan de un
maximo de dos palabras.

Ejemplo 10-7.

10-8. Si el texto es mas largo se coloca el signo de palabra antes de la primera



y después de la ultima palabra del grupo. A continuacién se deja un espacio en
blanco y la siguiente nota musical estara precedida del correspondiente signo
de octava.

10-9. Cuando dentro de un compas aparece un texto literario largo, se
interrumpe el compas con un guién musical seguido de un espacio en blanco,
reanudandose después del signo de palabra y espacio en blanco indicativo de
final de texto.

Ejemplo 10-9.

10-10. Cuando en la edicidon en tinta no figuran paréntesis, tampoco deben
incluirse en la transcripcion Braille. Si los hay en tinta, en Braille se colocan a
continuacion del signo de palabra de apertura y antes del signo de
palabra de cierre, p. Ej., $s'fei " %4 (dolce).

10-11. A los signos de la Tabla 10 se les han dado los nhombres mas conocidos,
pero en tinta pueden aparecer los mismos simbolos asociados a otros
términos: por ejemplo, el punto puede indicar spicato; la linea corta puede
significar louré o tenuto, etc. Las descripciones que aparecen entre paréntesis
son mas fiables que los nombres.

Signos de la Tabla 10.

.. Staccato (punto)
.. Staccatissimo (punto en forma de pera)
e s, Mezzo-staccato (punto y linea)

Acento agdgico (linea corta)

Acento ("V" horizontal sefialando hacia la derecha)

Acento invertido ("V" horizontal sefialando hacia la izquierda)

Martellato ("V" gruesa)

10-12. No es necesario el signo de octava para la nota que sigue a cualquiera
de los signos anteriores. Sin embargo, el signo de octava es siempre necesario
para la nota que sigue a cualquier indicacion que lleve signo de palabra, con la
excepcion del arpegio, que no la necesita debido a que no se presta a

confusion. Por ejemplo, +* :: , necesita signo
de octava para la nota siguiente.

10-13. Los matices representados en tinta por simbolos que aparecen
directamente encima o debajo de la nota, en Braille se escriben normalmente



antes de la nota. La excepcion la constituyen los calderones, que siguen a la
nota a la que afectan. La mayoria de estos signos se duplican cuando afectan a
cuatro o mas notas consecutivas. Los signos de respiracion, los calderones y el
filado no pueden duplicarse.

10-14. El ejemplo 10-14 muestra staccatos duplicados en un pasaje con doble
medida. Estos signos afectan Unicamente a la parte de la copula en la que
aparecen. La duplicacién puede extenderse de un compas a otro si continla en
la misma parte de la copula.

Ejemplo 10-14.

rk BE s
-® - ®E
LT
. T T T T T T aoew
B B s s BE - - W L R . =
R P e e 0 HP

- B® - - B0 B8 B- B0 &8
B e aa L a0

—

=

10-15. Cuando se combinan dos o mas signos, se recomienda seguir un orden
parecido al del ejemplo que tenemos a continuacion:

Ejemplo 10-15.

L]
-n
»

L]
ane
L]
..
L]
LR
-
L]

L]

-
L L]

an
L]
el

'ul‘

-
-
L
L
LE X ]
-
aa
L
-8
-
-
-
-
-
-
-

L X 2]
g nd
3




Mas signos de la Tabla 10.

Inicio de la primera linea de continuidad

L Final de la primera linea de continuidad
e o Inicio de la segunda linea de continuidad
. ..

¥ ee Final de la segunda linea de continuidad

10-16. La primera nota que sigue al inicio o final de una linea de continuidad
debe llevar signo de octava.

10-17. Los dos ejemplos siguientes ilustran sobre el uso en Braille de distintos
matices y lineas de continuidad.

Ejemplo 10-17.

UL BN R LR L -e LI W 4 - - eE -8 " & R
il R & BE s N * @ [ =, - B8 B [ 1 B N
L e e o LI O e . B
S il @ R & B L L B ] EE B9 B [ ] [ ] 1 L ] (N BN ]
# B @ ¥ B R L ] L IR N LB ] [ L an -8
24 s B g ae fE W ik [ ] "k &8 - = & B
B T T ] LN T ] [} "R W | IO
L IR T Y R R R EE
L ] L & - & #- & &% 2% & &
o perdendoss . . . . .
1 L 1 LY
1 1 I . x
3 T T i ‘:_H
: LA

rit.edim. . - . . . . . . . .PBp—



10-18. En la musica para teclado, los matices de expresion (signos y palabras)
se colocan generalmente en la parte de mano derecha, a menos que se
refieran de forma explicita a la mano izquierda.

10-19. Cuando aparecen matices de dinamica en la ejecucion de notas largas,
en Braille se usa la cépula para reflejar los cambios con exactitud.

Ejemplo 10-19. LB o Sl € B R L L R S B el T T
T |
I
P = J

10-20. Pueden usarse los signos de repeticion conjuntamente con los matices,
a condicion de que éstos queden perfectamente reflejados.

Ejemplo 10-20.

:"‘." :!":'?‘9 4% &8 B -8 B BE -F BN LI S
%00 - S S B I O
Significa:
— ] !
. - J_,.':d:é_
P
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XI. ADORNOS

(Tabla 11)
Tabla 11
0 4 Trino [En italiano trillo; en francés cadenee, tremblement; en aleman
. — Triller; en inglés trill]
P % Apoyatura [En italiano appoggiatura; en francés port de voix; en
e ot aleman Vorschlag]
e iE’ Apoyatura corta (mordente)
e o Grupeto (entre notas) [En inglés turn; en \\.a.\\&no fioritura; en francés
i double cadenee; en aleman Doppelschlag]
Mok

- :l{-: Grupeto sobre la nota
os E 8 ok Grupeto ascendente entre notas
. + .-—&—-—
- % Grupeto ascendente sobre la nota

Colocado antes de una alteracion, indica que ésta afecta a la nota
s N mas grave de un adorno
+ 8 s W s P T

# Ej- o 'o s e le Ve

‘e oo AN/ Semitrino ascendente [mordente superior]
‘eee A Semitrino ascendente prolongado [mordente superior prolongado]
.. TR XY . . . .
- A}V Semitrino descendente [mordente inferior]
: :’ E /\“W Semitrino descendente prolongado [mordente inferior prolongado]
-
TR o Arpegio ascendente Arpegio ascendente para dos 0 mas
eI == = pentagramas
CEEEN T I




.

Arpegio descendente

Arpegio descendente para dos 0 mas pentagramas

| B

it

Ysisielel | T | Bebung

11-1. Los adornos se colocan antes de las notas o intervalos a los que afectan,
y no requieren signo de octava.

11-2. En la Tabla 11 se dan los nombres de los adornos en varios idiomas,
como ayuda para su identificacion. Los signos de la Tabla 11 hacen referencia
a los simbolos que aparecen en la edicidbn en tinta de este manual. Los
intérpretes deben ser conocedores de sus diferentes posibilidades; y los
transcriptores deberian incluir toda aquella informacion que aparezca en el
original en tinta referida al significado y/o a la interpretacion.

Durante el periodo barroco, pero también en etapas posteriores, diversos
compositores han llamado de modo diferente a los mismos adornos, al tiempo
que distintos adornos han recibido nombres idénticos, a lo que hay que sumar
cierta falta de acuerdo en cuanto a detalles especificos de interpretacion.

Por ejemplo, el "New Grove"! muestra el simbolo de un trino (puntos 2-3-5) con

las siguientes definiciones, cada una de ellas seguida de su correspondiente
"fuente”.

(a) Trino; Término mas frecuente en Fr. y Ale. desde el s. XVII. El uso correcto.
(b) Doble mordente; Loulié

(c) Apoyatura-mordente baja preparada; ?Locke, Purcell

(d) Trino preparado; L'Affilard

(e) Trino ascendente; Gottlieb Muffat

(f) Vibrato; Mace

(g) Trémolo; L'Affilard

Cada uno de los siguientes ejemplos de este Capitulo Xl ilustra el significado
de la primera definicion dada por "New Grove".

11-3. Para el signo %, la mayoria de los intérpretes utilizara la acepcién mas
frecuente, trino; pero las interpretaciones variaran de acuerdo con el tempo, el
estilo musical y otros factores. El simbolo en tinta no indica si es preparado o
acaba con un grupeto; los intérpretes pueden incluir esos elementos si lo
consideran apropiado.

'The New Grove Dictionary of Music and Musicians (Londres: Macmillan Press Limited, 1980),
Vol. 13 p. 863.




11-4. Si dos notas de un acorde estan afectadas por un trino, ambas deben
estar precedidas del signo.

Ejemplo 11-4.
"17"“'
)
W -
4 .
41-“

11-5. Cuando aparece un unico signo de trino seguido de una linea ondulada
que abarca varias notas, en Braille puede usarse una linea de continuidad
(Tabla 10) tal como aparece en el ejemplo 11-5.

Ejemplo 11-5.
i WA aTae W  E e e EELAr gL

. — S W B B
i ot e e
— i

— P

11-6. En tinta, la manera mas comun de indicar una apoyatura en las ediciones
modernas, es mediante una nota impresa en caracteres pequefos. Si esta nota
lleva una barra oblicua cruzando su plica, ello indica que se trata de una
apoyatura breve, muy rapida. Si antes de una nota de tamafio normal aparecen
varias apoyaturas, éstas deben ejecutarse con rapidez.

Ejemplo 11-6
‘-f f- J &2 W e 8 - e é S &8 BF - B -
I: i ': -rl -:: .l -: .! il-l i !‘ ‘l i o :i - &

Mg




11-7. Cuando una apoyatura no tiene la barra oblicua ni forma parte de un
grupo de notas pequefias, en Braille debe usarse el signo normal de apoyatura.
Su interpretacion dependera del estilo musical.

Ejemplo 11-7

1y
___r.‘-
c -

11-8. Siempre que sea posible, las apoyaturas deben transcribirse en la misma
linea que las notas a las que adornan. El signo de mordente (apoyatura breve)
puede duplicarse.

Ejemplo 11-8.

* L ] e g e e L .
R R R B L L O L B R
. A0 % B0 B0 BB BB LI
pr o oma ol o s B B s
il CEeE e e cr ol e

Qgﬁ_dﬂ A N .. S

11-9. En cada uno de los ejemplos que vienen a continuacion, encontramos un
adorno seguido de su interpretacion. Los detalles ritmicos pueden variar de
acuerdo con el estilo musical. Estos ejemplos han sido cedidos por la
Association Valentin Haly pour le Bien des Aveugles, Paris. El ejemplo 11-9
muestra un grupeto que en tinta se coloca entre dos notas, pero en Braille se
transcribe antes de la primera de ellas.

Ejemplo 11-9.
oo

11-10. En el ejemplo 11-10, el punto 6 antes del signo de grupeto indica que en



tinta aparece el signo encima de la nota. En Braille, el signo precede a la nota.

Ejemplo 11-10.

11-11. Los puntos 1-2-3 afadidos al signo de grupeto indican que éste es

ascendente (invertido) 2% En el ejemplo 11-11 (a) el signo en tinta esta
entre dos notas, mientras que en (b) aparece directamente sobre una nota.

Ejemplo 11-11.

(&)
S
, = f
r =
(b)
e o -8 * - w ‘ﬁ"- i - ] [ B 1 - & @
s R s
5 e

11-12. Las alteraciones que en tinta aparecen encima o debajo de un simbolo
de adorno, en Braille se transcriben antes del signo. Cuando la alteracion esta
debajo del simbolo, en Braille va precedida del punto 6. El ejemplo 11-12 (a)
muestra un sostenido para la nota grave del grupeto; en (b) se ilustra el uso de
alteraciones para ambas notas auxiliares. Este método de sefalizacion de
alteraciones puede utilizarse con otros adornos.



Ejemplo 11-12.

(a)
T
(b)

E

11-13. En tinta los trinos suelen ir indicados con letras, como por ejemplo "tr", o
con una linea ondulada con tramos en forma de "v". A la linea ondulada muy
corta, con solo dos o tres "uves", se le llamaba mordente superior en algunos
de los primeros manuales de Musicografia Braille, término que ahora se
considera inadecuado. El término mas utilizado para este adorno es trino (en
Espafia semitrino o semitrino prolongado). No es un trino continuo como el que
en Braille representan los puntos 2-3-5. Utiliza la nota auxiliar superior una o
dos veces y se ejecuta rapidamente.

Ejemplo 11-13.

o A L LTI S0 B B8 . B: B @

T T T . M R

- ‘. * R TR R R T
/) i

L

11-14. El signo :¢ $* indica un semitrino prolongado. Como ocurre con todos
los adornos, la interpretacion varia de acuerdo con el criterio del intérprete, que
l6gicamente debe tener en cuenta la época de la obra y el compositor.

11-15. El simbolo en tinta para el semitrino descendente (o mordente inferior)
es el mismo utilizado para el ascendente, con la adicion de una linea que lo
cruza, vertical o diagonalmente. En su ejecucion, como muestra el ejemplo (a),



la nota auxiliar inferior se toca una vez. En el semitrino (0 mordente)
prolongado, como vemos en (b), la auxiliar inferior se toca al menos dos veces.

Ejemplo 11-15.

(a)
(b)
A A/

11-16. Cuando un adorno tiene digitaciéon, el signo del adorno se coloca antes
de la nota o intervalo, mientras que la digitacion va inmediatamente después de
la nota.

Ejemplo 11-16.

BB T
% &% W8
e o -a
N B A | - W o W R e &8 - L] L 1]
Ao m BE - R B B - - s s e B BB . @ B oW
- 8 - - EEEE - = - LE ) B ‘ N - &% - &8 T LR e A
1] ) .- o LI ] + e W - . L om -
= & B8 & B- - I S - e w
- - m L] - . - L1 L ] L 1 ] - 9 Bk -8 @

éﬁ
;

11-17. Un adorno no obliga a suspender la duplicacion de un intervalo, a
condicidn de que tanto la nota escrita como el intervalo estén afectados por el
adorno.

Ejemplo 11-17

= W = L] & -8 2w w @ B - E - L] L LI ] LN} L N L]
@ B8 @a & 1 @ 1 s " 8 ‘8 W L L " -8 -
e - - -@ L J AR B B0 E ® 8 -0 9 e B8 BE L




11-18. La duplicacion debe suspenderse en el ejemplo 11-18 para la apoyatura
breve (mordente), porque ésta no afecta al intervalo.

Ejemplo 11-18

- E - B @ B @ % R B -@ L. M- BE -® - -0 BE B B B W
S el e e TrRe B P - @ 1 s @ W W W w3
-RS- -8 A8 4% B3 BF - & - - - BB - - W BB A% &% - - - - BF -8 W9

£
7

6

11-19. Algunos simbolos en tinta indican una combinacion de adornos, como
por ejemplo un trino con un giro circular al final para indicar un grupeto o un
grupeto invertido. En este caso puede usarse una combinacion de signos
Braille. Un signo de trino seguido del correspondiente signo de grupeto, daréa al
lector Braille la informacion correcta.

i)
o=

LE
|

11-20. El signo de arpegio :* . se coloca antes del acorde arpegiado. Cuando
se requiere el empleo de una copula, el signo se coloca en cada copula, antes
de la primera nota que forme parte del acorde arpegiado. Cuando el arpegio
afecta a mas de un pentagrama, se usa el signo SRS , que debe colocarse
en todos los pentagramas afectados. Véanse también los ejemplos 17-36 y 17-
37.

Ejemplo 11-20.

- - . L | 1

& N B L X ]

LT .-
- . - -8 - & B8 -8 - wE W ®. -8 - .- B% &- &. &. &8 - &
LI | L B ] I} LN} N » i roe . ® N ] ril R " . L ] L ] L -" B - - - - Lo
S - B T T R T S .- - o W . . BB @ B
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- & <« M- W . B B o . & B - « s s & @ = LI
Al | |
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11-21. En la transcripcion Braille debe respetarse el nimero de puntos del
bebung (staccatos en Braille) que figuren en el original en tinta.

Volver al indice / Inicio del Capitulo



XIl. TEORIA.
(Tabla 12)

12-1. El acuerdo internacional de respetar el original en tinta, transcribiendo el
material de texto como texto Braille en lugar de utilizar signos especificos, ha
permitido un consenso general en materia de notacion para la teoria. Este
acuerdo resulta especialmente Util cuando musicos ciegos y videntes estudian
o trabajan juntos.

A. Signos de acordes

12-2. Muchos tipos diferentes de publicaciones, desde himnos a libros de
canciones o0 a libros sin musica (con texto Unicamente), asi como otros de
musica popular, incluyen ahora signos de acordes como practica habitual.
Algunos de ellos son indicaciones muy simples, tales como "G" o "D7", mientras
que otros son muy complejos. La mayoria de ellos pueden transcribirse como
texto Braille al que se afiaden signos musicales para indicar las variaciones de
acordes, asi como los signos de la Tabla 12 A, aprobados internacionalmente.

Ejemplo 12-2.
e . .
os o Prefijo para parte de signos de acorde
e Circulo pequefo
e il Circulo pequenio biseccionado por una linea
-
.2 Triangulo pequefio
T Triangulo pequefio biseccionado por una linea
[ I Y ] . e
‘o o2 ee 7 encursiva para un acorde especifico de

séptima

12-3. Para los signos mas, menos, paréentesis, barra oblicua, letras minusculas
y mayusculas y bastardilla se utiliza el codigo de escritura de cada pais,
debiendo incluirse una lista en cada una de las publicaciones de este tipo. A
continuacion se muestran los signos utilizados en Espafia:



Ejemplo 12-.3.

Barra oblicua /

i 2 Paréntesis ()

e Signomas  +

e Signo menos o guién literario -

-0 Indicador de letra minuscula, cuando es necesario

Letra mayuscula

12-4. Para indicar las alteraciones se utilizan los signos musicales estandar.

1

2-5. Los numeros van precedidos del signo de namero y transcritos en su
posicion normal, en la parte alta del cajetin. Si en el original en tinta aparecen
encolumnados, en Braille se transcriben de abajo arriba.

12-6. A continuacibn damos una lista representativa de posibles signos de
acorde, usando una signografia internacional.

Ejemplo 12-6.
" BE BE
Dm b0
-% BE 0% & B -85 %
Dmaj7 A o S
-8 @@ B9 &% -0 BE [ X |
Fidim?T L ST S
& 88 0% ' 'E BO
Fuo7 e
&0 -% #% -8 B- - @
C7sus A - RN
T B 9 R % BB - -
Dm{#7) AP R A
-% B - & &R -~ ¥
B7-9 Pl R S e
B B B - - & BB - - & @
Gmaj7+9 et gnan
- & v @R
CAT e
= B® 0 0 rE oAE
ol i TP - R
8 BR % BE [ ] En M T ]
G6/D A EE T T

LEl signo de paréntesis se escribira con los puntos 2-3-5-6 tanto para abrir como para cerrar,
debido a que los signos utilizados en los paises de habla hispana pueden confundirse con
signos musicales. Para la barra oblicua se empleara el signo del Braille informatico, debido a
que el usado en Braille integral podria prestarse a confusiones.



12-7. En el formato compas sobre compas, los signos de acorde aparecen
alineados bajo las lineas de texto o bajo la musica. No es necesario utilizar
ningun prefijo; su colocacioén es suficiente para identificarlos como signos de
acorde.

El ejemplo 12-7 nos da una muestra de musica popular o folk, en la que
anicamente aparece la letra de la cancion con los signos de acorde como guia
para su uso con guitarra, otros instrumentos de cuerdas pulsadas o para su
improvisacion en teclado. En tinta, los signos de acorde aparecen alineados por
encima del texto; en Braille se alinean por debajo.

Ejemplo 12-7.
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Happy birthday to you, happy birthday to you.

12-8. Cuando ademas aparece una melodia, ésta se incluye como una tercera
linea en paralelo. Algunos paises colocan siempre el texto por encima de la
melodia y otros por debajo. Cuando los signos de acorde se alinean con el
texto, han de incluirse en éste los espacios en blanco necesarios para hacerlo
coincidir con la alineacion de los acordes.

En el ejemplo 12-8 (a) aparece el texto por encima de la melodia, mientras que
en (b) esta por debajo. En ambos casos los signos de acorde estan alineados
con el texto. En (a) se afaden los puntos 3-6 para rellenar los espacios en
blanco del texto, mientras que en (b) no. Ninguna de las dos versiones rellena
los espacios que quedan entre los acordes. Es necesario dejar al menos un
espacio en blanco entre dos signos de acorde.



Ejemplo 12-8.
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12-9. Cuando se alinean los signos de acorde con el texto, pueden también
indicarse los acordes que preceden o siguen a una palabra. Para ello, se
coloca el signo de acorde al menos dos cajetines a la izquierda o un cajetin a la
derecha de la palabra. Al contar los espacios en blanco después de una
palabra no se tienen en cuenta los signos de puntuacion.



Ejemplo 12-9.
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All  through the night. When

12-10. Cuando los signos de acorde se colocan debajo de la melodia, pueden
alinearse con la nota especifica con la que coinciden o simplemente con el
comienzo de cada compas. En el ejemplo 12-10 los signos de acorde se
alinean Unicamente con el comienzo de cada compas, dejando un espacio en
blanco entre los signos de acorde.

Ejemplo 12-10.
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12-11. Si se incluye el acompafiamiento de piano junto con los signos de
acorde, éstos se colocan debajo de la parte de mano izquierda, normalmente
alineados solo con el comienzo de compas. Los puntos "de rastreo” (punto 3)
se suelen usar sélo en el formato compas sobre compas.



Ejemplo 12-11.
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12-12. En el formato seccidn por seccion se utiliza siempre el prefijo para
signos de acorde.

El ejemplo 12-12 muestra la misma musica del ejemplo 12-11. En el apartado

(a) los signos de texto que indican acordes se colocan tras el prefijo ** :*.No
se dejan espacios en blanco entre los signos de acorde, ya que el espacio en
blanco se utiliza para indicar linea divisoria. Cuando los acordes no tienen el
mismo valor se usan los signos de figura para indicar el valor correspondiente a
cada uno de ellos. También pueden usarse normalmente los signos de
repeticion, primera y segunda vez, etc. Cuando el comienzo de un compas o un
compas entero no tiene signo de acorde, éste se sustituye por el silencio que
corresponda, precedido del punto 5. En el apartado (b) del siguiente ejemplo,
se repite la parte del bajo después de cada signo de acorde, para mostrar asi
Su posicion exacta.

Ejemplo 12-12.
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12-13. Pueden también usarse otros métodos a nivel local o nacional para
indicar el valor de los acordes®.

12-14. Algunos simbolos impresos, como el circulo y el circulo atravesado por
una linea, tienen significados estandar. Otros, sin embargo, tienen diferente
significado, dependiendo de los editores: por ejemplo, un pequefio triangulo
con un 7 en cursiva, se utiliza unas veces para indicar séptima mayor y otras

séptima disminuida. Por supuesto, deben incluirse en la transcripcion todas las
aclaraciones necesarias.

En los ejemplos (a) y (b) siguientes, este signo se usa para indicar acordes de
séptima mayor. En ambos casos, el significado del signo aparece explicado al
comienzo de la publicacion en tinta.

En el ejemplo 12-14 (a) aparece el signo de la tabla 15 que advierte de que los
intervalos de la mano derecha se leen de abajo arriba. En (b), las notas son
meras indicaciones ritmicas para un guitarrista de jazz.

>En Espafia reemplazamos las letras por las notas con su valor correspondiente.



Ejemplo 12-14. (Intervalos ascendentes)
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B. Bajo cifrado y Andlisis Armonico



Signos de la Tabla 12 B.

Prefijo para parte de bajo cifrado

- » v e ,
L, NUmeros

Alteraciones aisladas

Cifra omitida en una cadena de cifras

Una linea de continuidad

Dos lineas de continuidad

33 Cifra (cualquier nUmero) que en tinta aparece barrada

o Barra oblicua

.. Separador de signos

1. Bajo cifrado

12-15. El cifrado del bajo esta formado por una serie de numeros, alteraciones
y otros simbolos, que estan impresos debajo de las notas en columnas
verticales. El cifrado en Braille se coloca a continuacién de la nota a la que
afecta. El signo de numero indica el comienzo de cada una de las columnas del
cifrado, incluso si éstas empiezan por una alteracion, una barra oblicua u otro
signo.

12-16. Los numeros se escriben en la parte baja del cajetin.
12-17. En Bralille, los signos de cada columna se ordenan de abajo arriba.
12-18. Las alteraciones preceden al cifrado al que afectan.

12-19. Una alteracion aislada (indicando tercera modulada) va seguida de los
puntos 1-3, salvo si esta al final de un compas.

12-20. Una cifra barrada (para indicar intervalo disminuido -quinta o séptima-)
va precedida de los puntos 5-6.

12-21. Cuando en una cadena de cifras se omite una de ellas, ésta se sustituye
por el punto 3.

12-22. Cuando una nota tiene mas de una columna de cifras, cada columna
empieza en Braille con un signo de nimero.

El ejemplo 12-22 ilustra los elementos tratados en los parrafos 12-15 al 12-22.
La version (a) esta en formato seccion por seccion, la (b) en formato compas
sobre compas. Algunos paises que utilizan el formato seccion por seccidn
escriben el bajo cifrado junto con la mano izquierda -tal como aparece en el



apartado (b) de este ejemplo-, en lugar de escribirlo por separado, como se
aprecia en el apartado (a).

Ejemplo 12-22 3.
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12-23. La linea de continuidad en tinta, en Braille se representa por el punto 1,
repetido las veces necesarias para reflejar las lineas de continuidad existentes.
En el ejemplo 12-23, dos numeros de una columna van seguidos de lineas de
continuidad en la columna siguiente.

® En este ejemplo se ha respetado fielmente la partitura de tinta, aunque parece que ésta
contiene alguna errata en los cifrados (Nota de la edicién espafiola).



Ejemplo 12-23.
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12-24. Si, cuando hay mas de un cifrado sobre una nota, es necesario indicar el
ritmo, cada columna de cifras estard seguida del signo de doble figura que
represente el valor de cada acorde. Los signos de doble figura deben usarse
s6lo cuando sean imprescindibles para determinar el ritmo de cada columna de
cifras, y unicamente cuando el original en tinta sea muy claro en la indicacion
ritmica.

Ejemplo 12-24.
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12-25. Cuando los signos de cifrado van seguidos de otros signos
musicograficos que puedan confundirse con aquellos (p. ej. staccato), se

recurre al signo s (puntos 3-6) para separar las columnas de cifrado de los
signos que han de transcribirse a continuacion. No es necesario recurrir al
signo separador cuando los signos que siguen a los de cifrado han de
escribirse al principio del siguiente compas.



Ejemplo 12-25.
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2-26. Si ademas de la linea de bajo cifrado hay mas notas en el mismo
pentagrama, éstas se transcriben normalmente separadas por una cépula. Si
en el original en tinta estan escritas en notacién pequefia, en Braille deben
estar precedidas del signo para notas pequefias (tabla 1).

Ejemplo 12-26.
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12-27. Para representar una barra inclinada se utiliza el signo formado por los
puntos 3-4, precedido del signo de numero.

Ejemplo 12-27.
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2. Anédlisis arménico

12-28. Cuando se transcribe la musica para ser utilizada fundamentalmente
para analisis armonico, suelen escribirse en forma ascendente los intervalos de
todas las partes. En la transcripcion debe aparecer una nota que advierta de
esta circunstancia. Si en los instrumentos de teclado se utilizan signos de
mano, el signo de mano derecha debe expresar la direccion de lectura de

intervalos ;s 3¢ i*, (Tabla 15).



12-29. Para el anélisis armonico se usan numeros romanos Yy letras, ademas de
los signos de bajo cifrado.

12-30. El cifrado se escribe tal y como se explica en la anterior seccion de este
capitulo.

12-31. La transcripcion de los numeros romanos y de las letras debe ser fiel al
original en tinta, utilizando los signos para mayusculas y minusculas del codigo
del pais que realiza la transcripcion. En esta edicion se usa el codigo
hispanoamericano.

12-32. Cada indicacion de acorde va separada por un espacio en blanco.

12-33. Si se requiere que los signos estén alineados con las notas, éstos se
escriben en linea aparte por debajo de la musica, espaciando ésta de manera
gue el comienzo de un grupo de notas coincida con el primer elemento del
signo del acorde

- . -
correspondiente. En este caso se emplea el signo:: (puntos 1-2-3) para
representar la linea divisoria.

Ejemplo 12-33. (Intervalos ascendentes.)
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12-34. El ejemplo 12-34 muestra el analisis arménico de un libro de teoria.

La version (a) esta en formato compas sobre compas, con alineacién para cada
parte del compas. La version (b) esta en formato seccién por seccion. Las
letras mayusculas y minusculas se transcriben tal como aparecen en el original.

En ambos formatos se usa el signo de linea divisoria visto anteriormente.



Ejemplo 12-34. (Intervalos ascendentes.)
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12-35. Gracias a este sistema internacional pueden adaptarse letras y
numeraciones poco usuales. De nuevo, las letras mayusculas y minusculas del
original se reproducen con total exactitud. La version (a) estd en formato
compas sobre compas; la version (b) en formato seccion por seccién.



Ejemplo 12-35. (Intervalos ascendentes.)
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12-36. Cuando aparecen letras representando notas de paso, notas auxiliares,
retardos, etc. (utilizandose en tinta p, a, r, etc.), dichas letras, o bien preceden a
las notas a las que afectan -logicamente precedidas del correspondiente signo
de palabra-, o bien pueden colocarse en la misma linea que los signos de
acorde (con la correspondiente indicacion de mayudscula o minuscula que
proceda en cada caso), haciéndolas coincidir justo debajo de las notas a las
que afectan.

En el ejemplo 12-36, los nimeros romanos en mayuscula representan acordes
mayores y en mindscula acordes menores; de modo que Ic seria un ejemplo de



acorde mayor de primer grado con una ¢ que (en alguna edicibn americana

concreta) indica que

esta en segunda inversion. En la seccion (a) los signos

que en el original aparecen por encima del pentagrama preceden a las notas a
las que afectan, mientras que los que estan por debajo del pentagrama se
alinean debajo de dichas notas. En la seccion (b) todos los signos se colocan

debajo de las notas.

Ejemplo 12-36.
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12-37. Normalmente,

I vi iii IV vi

vl 1
los simbolos de acorde se alinean verticalmente con las

Ie

notas a las que afectan, a menos que no exista posibilidad de confusién. En el
ejemplo 12-37 los acordes no estan alineados. Es la misma musica del ejemplo

12-36.



Ejemplo 12-37.
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12-38. Cuando en el bajo aparecen cifrados y numeros romanos, éstos pueden
colocarse por debajo en linea aparte. Si es necesario dejar espacios en blanco,

hay que usar el signo de linea divisoria visto anteriormente.

Ejemplo 12-38.
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C. Corchetes.

Signos de tabla 12 c.

- o Paréntesis musical (corchetes redondos)

ot Corchetes verticales (encerrando notas o signos)

e Corchetes cuadrados por encima del pentagrama

0 ;5 Corchetes cuadrados por encima del pentagrama con final poco claro

* LS Corchetes cuadrados punteados por encima del pentagrama

%3 Corchetes cuadrados por debajo del pentagrama

. . Corchetes cuadrados por debajo del pentagrama con final poco claro
e . e 2 Corchetes cuadrados punteados por debajo del pentagrama

12-39. El signo de paréntesis musical (corchetes redondos) se usa del
siguiente modo:

Ejemplo 12-39.

i - j = t :
BEZ LT =z 2 ’
B 78 b 2

12-40. Sin embargo, si el signo en tinta es un corchete cuadrado vertical en
lugar de corchete redondo, debe reflejarse en Braille con signo distinto.




Ejemplo 12-40.
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12-41. Los corchetes por encima o por debajo del pentagrama suelen
encontrarse con frecuencia en andlisis armonico. Siempre que aparezcan estos
corchetes, en cualquier tipo de musica, pueden utilizarse los signos descritos
mas arriba, los cuales han sido aprobados internacionalmente.

12-42. Los corchetes completos estan formados por una linea horizontal con
otra linea mas corta en cada uno de los extremos, formando un angulo recto
con la horlzontal S| Ios corchetes estan por encima deI pentagrama se utilizan

los signos :2 g vl .y si estan por debajo los S|gnos - &

Ejemplo 12-42.

il
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12-43. Si los corchetes estan formados por lineas punteadas o de guiones, se
utilizan los signos de corchetes punteados.



Ejemplo 12-43.
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12-44. Cuando el corchete no termina en angulo recto, se considera poco claro
el punto exacto donde finaliza. En este caso, se usa el signo :*.. para cerrar

el corchete si éste esta por encima del pentagrama, y el signo o %0 siesta por
debajo.

Ejemplo 12-44.

|
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Volver al indice / Inicio del Capitulo



XIll. NOTACION MODERNA
(Tabla 13)

13-1. Siempre que sea posible, debe utilizarse la musicografia Braille estandar
para transcribir todo tipo de musica. Cuando se use la signografia Braille

moderna incluida en este capitulo, debe insertarse en la partitura una nota
explicativa del transcriptor.

A. Notas con formas poco usuales

Signos de la Tabla 13 A.

. T ——  Cabeza de nota negra sin plica
. : == Cabeza de nota en forma de X

Plicas verticales que designan quasi-notas

I
i

o. 3 ——  Cabeza de nota con forma de triangulo o rombo
... S<— Fin de linea oblicua que expresa sonido aproximado (quasi-nota)

13-2. La escritura de la masica moderna en tinta alin no esta normalizada. Una
cabeza en forma de rombo puede indicar la pulsaciéon de determinadas teclas
del piano sin que suenen, notas "con respiracion” en flauta, u otros efectos
exoticos. Por lo tanto, la musicografia Braille se limita a informar sobre la forma
de determinados signos, mas que de su significado.

Si una nota en forma de rombo hace referencia -en los instrumentos de cuerda-
a un armonico artificial (parrafo 17-21), o en musica para percusion aparece
una nota en forma de X para indicar un instrumento en particular (punto 18-16),
no debemos usar los signos de este capitulo, destinados Unicamente para
transcribir la signografia en tinta de los compositores de nuestro siglo, cuando
ésta es poco habitual.

13-3. Estos signos pueden duplicarse repitiendo Unicamente el segundo



elemento del signo. Segun esto, s ::
negras.

:’es un grupo de cabezas de notas

13-4. Cuando no figura valor especifico se utilizan las corcheas, como en el
ejemplo 13-5.

13-5. En el ejemplo 13-5 aparecen redondas y cabezas de notas negras. Las
redondas no representan el valor tipico en la escritura tradicional. Sin embargo,
como los simbolos en tinta son idénticos a los de la redonda, en Braille se
utilizan los signos normales para las redondas.

En esta musica para trombdén, no hay indicacién de tonalidad ni de compas. Se
usan las lineas divisorias y los signos de expresion normales.

Ejemplo 13-5.
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13-6. El ejemplo 13-6 es para flauta y no hay indicacion de compas. El primer
compas hace referencia a un golpe de lengua vibrante, que aparece transcrito
como una especie de trémolo. Debido a la extension variable de cada compas
no se utiliza el agrupamiento para las fusas, pero las ligaduras reflejan con
precision el agrupamiento existente en tinta.

Ejemplo 13-6.
PEEIET G e egh By o Lendiie ey se e
a 7

:




13-7. El ejemplo 13-7, tomado de la misma pieza de flauta, incluye notas en
forma de X. De acuerdo con las indicaciones de ejecucién, estas notas son
"golpes de llave". Por supuesto, deben transcribirse todas las indicaciones
sobre la ejecucion que figuren en el original en tinta.

Ejemplo 13-7.
SEELLGETEIT I g
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13-8. El ejemplo 13-8 tiene 20 plicas que, obviamente, representan mas de los
14 semitonos posibles entre las notas extremas. Al incluir algunos enarménicos
el transcriptor refleja la idea, sin especificar cuales son los cuartos de tono que
han de utilizarse, quedando este extremo a decision del intérprete. Mediante
una nota a pie de pagina, el transcriptor debe aclarar que las notas en Bralille,
igual que las plicas en tinta, son solo aproximadas.

La linea inclinada a lo largo del comienzo del grupo es una manera moderna de
indicar apoyaturas breves.

Ejemplo 13-8.
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13-9. En el ejemplo 13-9 el final de la linea inclinada se indica como una quasi-
nota (sonido aproximado). Este ejemplo incluye una linea divisoria punteada y
signos de clave. Como no hay indicacion de compas, las fusas van precedidas
del signo de valor menor.



Ejemplo 13-9.
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B. Clusters.

Signos de la Tabla 13 B.

SRS Cluster sobre notas naturales

- .- 9

bR PN Cluster sobre bemoles

: .: : Cluster sobre sostenidos

@ o+ . .

P Cluster sin especificar notas naturales o alteradas

13-10. En tinta, un cluster se representa con una linea gruesa u otra grafia,
colocada entre dos notas de un acorde, para indicar que deben tocarse
ademas todas las notas intermedias. En ocasiones se incluyen también una o
mas alteraciones.

En Braille, el cluster se trata como un acorde, de modo que se coloca el signo
correspondiente entre la nota escrita y el intervalo. El signo de cluster esta

-4 . - . . .
formado por tres elementos: los puntos 4-5 :* como inicio del signo, seguido de
cualquier alteracién que aparezca en tinta (si no hay ninguna se insertan los

puntos 2-6 *. ), para terminar el signo con los puntos 1 -2, *:.

13-11. El signo de cluster puede duplicarse, repitiendo Unicamente el Gltimo

elemento del signo, p. ej., :* % 1 %

13-12. En el siguiente ejemplo, cada uno de los clusters esta representado en
tinta de manera distinta.

En (a) hay una flecha con una punta en cada extremo, colocada junto a la plica
gue une un Re con su quinta inferior. Los simbolos tanto del sostenido como
del becuadro estan impresos justo a la izquierda de la flecha, por lo que ambas
alteraciones se incluyen en el signo Braille.

En (b) las plicas de ambas notas se unen para rodearlas, incluyendo el espacio



intermedio entre ellas. En este caso no aparecen alteraciones.

En (c), el cluster se expresa mediante una barra gruesa que une las dos notas.
Al La de segunda octava le precede un sostenido y al La de tercera un
becuadro, por lo que estas alteraciones parecen referirse mas a esas notas en
concreto, que a las notas intermedias.

Ejemplo 13-12.
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C. Grupos ritmicos "en forma de abanico".

Signos de tabla 13 C.

183, s 12891 Accelerando dentro de un grupo ritmico

1i% el 188290 Ritardando dentro de un grupo ritmico

Jeiel li3lel  Ritmo mantenido

3 Fin de grupo ritmico tal y como aparece en tinta

13-13. Cuando las lineas de un grupo ritmico, en lugar de ser paralelas tienen
forma de abanico, las notas de dicho grupo han de ejecutarse como un
accelerando o como un ritardando. Para las notas se utilizan los valores
normales, pero el grupo estad precedido por el signo de accelerando o de
ritardando y seguido por el signo de fin de grupo.

Si las lineas empiezan juntas y se abren en abanico hacia las notas siguientes,
ello indica accelerando. Si el abanico esté invertido indica ritardando.



Ejemplo 13-13.
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13-14. Cuando el abanico cambia de direccidén dentro de un grupo ritmico antes
de que finalice la linea, se utilizan los signos vistos anteriormente alli donde
tienen lugar los cambios. Se usa el signo de ritmo mantenido cuando las lineas
en tinta se hacen paralelas, perdiendo la forma de abanico. El ejemplo 13-14
esta tomado de la muasica para vayan. En tinta, entre el primero y el ultimo
acorde solo hay plicas, de modo que en Braille se escribe el signo de plica
vertical duplicado.

Ejemplo 13-14.
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D. Otros signos.

Signos de las Tablas 3 Ay B.

- e LR . .gn
‘e % Alteraciones que modifican la nota en un cuarto de tono

N 3] . . .gn

S e, Alteraciones que modifican la nota en tres cuartos de tono
+ B8 L 2 ) . ., 7 .
ot et Indicacion de compas: 4 negras
DL IR Y e 1 . ., L.
S-SR Indicacion de compas: 3 corcheas




Signos de la Tabla 10.

Calderdn en forma de cuadrado

- -

. Calderon en forma de "tienda de campana”

13-15. Los signos de esta seccibn no son privativos de la musica
contemporanea. Si bien se encuentran con mucha mayor frecuencia en este
tipo de musica, estos signos Braille deben usarse siempre que en tinta
aparezcan los simbolos que representan.

13-16. Las alteraciones que modifican la nota en un cuarto de tono no son
invencién de nuestro tiempo. No obstante, se incluyen aqui porque aparecen
con mucha mayor frecuencia en la musica de nuestro siglo que en la de épocas
anteriores.

Los signos en tinta varian: se usan flechas que apuntan hacia arriba y hacia
abajo, niumeros que especifican microtonos con mayor concrecion, asi como
algunas otras formas de representacion menos habituales. Uno de los simbolos
mas comunes para indicar la alteracion que sube la nota un cuarto de tono es
el sostenido, con una Unica linea vertical. Para la que sube la nota tres cuartos
de tono se escribe el sostenido con tres lineas verticales. En este mismo
sistema de representacion en tinta, el simbolo que representa la alteracion que
baja la nota un cuarto de tono es un bemol invertido.

Afortunadamente, estos signos van normalmente acompafiados de notas
explicativas a pie de pagina, que desde luego deben afiadirse en la
transcripcion Braille, con la inclusion de los signos utilizados. En el ejemplo 13-
16, se usan en tinta una serie de flechitas, con una nota a pie de pagina
explicando su significado. Los libros destinados a profesores ciegos deben
incluir, ademas de las notas normales respecto de la signografia Braille, una
descripcion clara de las indicaciones utilizadas en el original en tinta.

Ejemplo 13-16.
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13-17. Existe un profundo desacuerdo entre los compositores respecto al
significado de los signos especiales de calderén. Asi, mientras unos utilizan el
calderon en forma de "cuadrado” para pausas muy largas, otros lo usan para
pausas breves; y lo mismo sucede con el calderon en forma de "tienda de
campana” o de "paraguas". Por lo tanto, los signos Braille hacen aqui
referencia a la forma de los simbolos en tinta, mas que a su significado. Para
completar la explicacion sobre los signos de calderon, debemos afadir el
calderon colocado sobre una linea divisoria (puntos 4-5-6 precediendo al signo
normal) y el calderén entre dos notas (signo habitual precedido del punto 5).

Ejemplo 13-17.
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13-18. Cuando, en una indicacion de compas, en lugar del namero del
denominador aparece una figura, ésta va precedida en Braille de los puntos 6,
3 y se utiliza la nota Do para representar el valor de dicha figura. La primera
indicacion de compdas que aparece mas abajo es de 3 semicorcheas con
puntillo, y la siguiente de 4 semicorcheas con puntillo. La muasica ha sido
tomada de un solo para contrabajo.

Ejemplo 13-18.
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13-19. Entre otras indicaciones de compas poco usuales, podemos incluir: -La



utilizacion de dos indicaciones seguidas. -Indicaciones en las que el numerador
estd compuesto de varios niumeros. Estos niumeros pueden estar separados
por un espacio en blanco, por un signo mas o por un guion, segun aparezca en
el original en tinta. Para el signo mas y el guidn, cada pais usa sus propios
signos.

El ejemplo 13-19 incluye dos situaciones bien diferenciadas: en la primera hay
dos indicaciones de compas seguidas; la segunda es un compas de 4 mas 2
mas 3 por 8.

Ejemplo 13-19

Volver al indice / Inicio del Capitulo



Segunda Parte: Instrumental y vocal

XIV. ORGANIZACION GENERAL

14-1. Gracias a los favorables acuerdos internacionales citados y gracias
también al trabajo continuo en el desarrollo de bases de datos con listados de
transcripciones preparados en diferentes paises, las indicaciones generales
que se incluyen a continuacion pueden sernos de ayuda a medida que el uso
de la musicografia Braille vaya internacionalizandose cada vez mas.

A. Paginas preliminares

14-2. Independientemente de que un pais utilice o no la estenografia en el
Braille literario, es de una importancia enorme que no se utlice en
transcripciones musicales, ni en las portadas ni en paginas de musica. Esto
incluye tanto al nombre y direcciébn de la organizacion en la que se puede
conseguir la transcripcion, como al titulo de la obra y nombre del compositor.
Por supuesto, tanto las notas acerca del uso de signos nacionales como de
signos especiales, deben también escribirse en Braille integral.

14-3. Si aparece un numero de I.S.B.N. en tinta, considerado de gran utilidad
para los bibliotecarios a nivel internacional, es aconsejable incluirlo en todas las
portadas Braille.

14-4. Deben afiadirse en una pagina o seccion de notas:
A. Cualquier signo que no aparezca en este manual.

B. Los signos nacionales utilizados para designar el signo mas, menos, barra
oblicua, bastardilla, etc. si en la transcripcion se hace uso de ellos.

C. Los signos que representan letras acentuadas.

D. Las descripciones de tipografias editoriales. Aquellas indicaciones que
aparezcan en el original en tinta, como por ejemplo los nUmeros romanos o
ardbigos que marcan las posiciones en los instrumentos de cuerda;
indicaciones a modo de flechas u otras ayudas visuales no muy comunes, que
aparecen en el original en tinta.

Todos estos elementos son esenciales para los profesores ciegos que trabajan
con estudiantes videntes.



B. Elementos generales en las paginas de musica.

Prefijo para musica; paréntesis musical

'TE Prefijo para material literario, como un texto vocal, instrucciones, u
otra informacion textual

Coincidencia de notas en mas de una parte

X Guion musical para compases incompletos
.o Prefijo para paginacion en tinta, o indicacion de cambio de pagina
o en tinta
¢ 5 Prefijo para indicaciones de la editorial
R Asterisco musical
oo Signo igual en indicaciones de metronomo

14-5. El prefijo :«+: indica linea o seccion de musica, variando su uso en los
diferentes paises. Dentro de una frase de texto hace referencia a una vuelta a
la notacion musical. Cuando se encuentra en una linea de musica indica
paréntesis (paréntesis curvo). En este caso, el signo precede y sigue a las
notas, digitaciones u otros elementos que en tinta aparezcan entre paréntesis.

14-6. En algunos paises, el prefijo 233 precede a cada linea o seccion de texto
vocal, para distinguir la signografia literaria de la musical. Véase el ejemplo 16-
7. También se utiliza para indicar material literario en otros contextos.

14-7. Cuando aparece el signo ::::dentro de un compas de mdusica para
teclado o musica instrumental, lo encontraremos en mas de una parte. En este
contexto indica coincidencia de notas en dos o mas partes. Si bien el ejemplo
15-13 ilustra su uso en musica para teclado, el signo de coincidencia es util en
cualquier tipo de conjunto, p. €j., puede usarse para coordinar una(s) nota(s) de
un vocalista en una pieza de un conjunto moderno.

14-8. Cuando el punto 5 va seguido de un espacio en blanco, actia como guién
musical para indicar que el compas estéd incompleto. Se utiliza al final de una
linea Braille en la que no es posible completar el compas, en la ruptura de un
compas para la insercion de algun texto, asi como después de una doble barra
en un compas incompleto que se completara después de la misma.

14-9. El prefijo :* ** indica un cambio de péagina en el original en tinta. Puede
aparecer aislado o seguido del numero de pagina. Lo podemos encontrar en
distintas posiciones: p. ej., al comienzo de una seccidbn de musica, en
cualquiera de las esquinas de la pagina, en medio de la muasica misma, 0
centrado en los margenes de la pagina.

14-10. Tanto los numeros de pagina de la edicion en tinta como los de la



transcripcion Braille pueden incluirse al comienzo de una seccibn 0 en
cualquier otro lugar, utilizando una combinacion de numeros en la parte
superior e inferior del cajetin, como se hace por ejemplo en la siguiente
indicaciéon de pagina 13 en Braille y pagina 10 en tinta. El orden puede
invertirse, poniendo el nimero de la pagina en tinta en primer lugar, pero una
vez establecido deberd permanecer invariable durante toda la publicacion.
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14-11. Las citadas combinaciones de numeros en la parte superior e inferior del
cajetin pueden usarse también para indicar nimero de pagina y numero de
pentagrama; numero de la seccion y niumero de compas; numero de la seccion
y numero de pentagrama, etc.

14-12. Un compas incompleto (de anacrusa) al comienzo de una pieza se
numera como compas 0. Dentro de una pieza, los numeros de los compases
van seguidos del punto 3 si se colocan antes de la parte final de un compas
incompleto. Los nameros pueden aparecer en la parte superior o inferior del
cajetin, a criterio de los diferentes paises. El ejemplo siguiente indica la
extension de una seccion de la pieza, comenzando con el final del compas 16 y
finalizando en el compas 32.

I R R T
. I I
T P T

14-13. En la musica para teclado en formato compas sobre compas, los
nameros de los compases aparecen en el margen y no estan precedidos del
signo de nuamero. El mismo namero es valido para todos los pentagramas del
sistema (p. ej., mano derecha, mano izquierda, pedales). Cuando aparece un
namero (también sin signo de numero) un cajetin antes del prefijo para la mano
izquierda, éste indica el nUmero de sistema en la pagina del original en tinta. El
ejemplo 14-13 muestra el compas 16 al comienzo del tercer sistema en la
pagina en tinta.

Ejemplo 14-13.

14-14. La inclusion del nimero de sistema constituye una ayuda adicional para
profesores de alumnos videntes. En el formato seccién por seccién, el numero
del sistema se incluye normalmente en el encabezamiento de cada seccion, y a
veces se hace coincidir el comienzo de una seccion Braille con el inicio de un
nuevo sistema en tinta.

14-15. El signo 223 precede a indicaciones afiadidas por el editor. Una practica



editorial frecuente consiste en escribir ligaduras de expresion con lineas
punteadas, tal y como aparecia en el ejemplo 6-10. Mas abajo se muestran
otros ejemplos de tipografias editoriales en las que encontramos los
reguladores abriendo y cerrando impresos con lineas de guiones, para indicar
que son afadidos del editor. Cada uno de ellos, va precedido en Braille del
signo de tipografia editorial.

La indicacion "ritard." es también un afiadido del editor, pero en tinta aparece
impresa entre paréntesis, por lo que en Braille se transcribe de la misma
manera.

Ejemplo 14-15.

14-16. El signo internacional para el asterisco en musica esit® . Este signo
precede

a la musica a la que hace referencia y se repite al comienzo de la nota a pie de
pagina. Véase el ejemplo 8-9.

14-17. El cédigo internacional para indicaciones metronémicas utiliza el signo
formado con los puntos 2356 para representar el signo igual en tinta, y la nota
Do para mostrar los valores de las figuras. Cualquier palabra incluida en la
indicacion de metrénomo debe transcribirse también en Bralille.

El ejemplo 14-17 muestra varias formas de indicacion metronOmica
representativas, como la que encontramos en el apartado (c), que suele usarse
unida a un cambio de compas.



Ejemplo 14-17.

(@) Tses.tees s

2% % 0- 8 &

(b) %%

() 22 4008

14-18. Las indicaciones de tiempo y caracter al comienzo de una pieza van
seguidas de punto, a menos que constituyan el Unico elemento de una linea
Braille. El orden habitual de las indicaciones iniciales es: tiempo, indicacion de

S = 72-80

circa J =106

metréonomo, armadura de la clave e indicacion de compas.

14-19. La informacion al final de una pieza, como por ejemplo la duraciéon de la
interpretacion, debe transcribirse con las mismas abreviaturas que se utilicen
en el original en tinta, p. ej., "6 min. 30 seg." Si en el original aparecen simbolos
en lugar de palabras o abreviaturas, en Braille se usaran los signos

correspondientes.

Ejemplo 14-19.

Volver al indice / Inicio del Capitulo



XV. MUSICA PARA TECLADO
(Tabla 15)

A. Piano

1. Organizacion y uso de los signos de mano

Parte de mano derecha

E .: Parte de mano izquierda

. .: Parte del solista en partituras de acompafamiento

: .: .: Parte de mano derecha con lectura ascendente de intervalos
E ;; .: Parte de mano izquierda con lectura descendente de intervalos

15-1. Los signos de este capitulo XV hacen referencia a la musica para
instrumentos de teclado —como el clavicémbalo y el clavicordio— ademas del
piano; y también a los instrumentos electronicos de teclado.

15-2. Los signos de parte y de mano se colocan antes del primer signo del
fragmento al que hacen referencia.

15-3. Si estos signos van seguidos de cualquier otro que contenga alguno de
los puntos 1, 2 0 3, entre ambos se intercala el punto 3.

Ejemplo 15-3.
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15-4. La primera nota que sigue a uno de estos signos debe llevar indicacion
de octava.

15-5. Los acompafiamientos para teclado deben incluir, bien un guién de la



parte solista, o bien dicha parte en forma integra, utilizando el prefijo e .=

15-6. Cuando las partes para teclado de un acompafamiento o de una
reduccion orquestal incluyen anotaciones sobre instrumentacion, éstas se
transcriben tal y como aparecen en el original.

15-7. Los fragmentos que han de tocarse alternativamente con ambas manos,
deberian, siempre que sea posible, escribirse de forma continuada en la parte
asignada a una de ellas. No siempre es facil decidir qué parte es la mas
adecuada para escribir un fragmento determinado, pero la mejor pista nos la
puede dar el aspecto general de la musica.

Ejemplo 15-7.
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15-8. Cuando un fragmento cuya ejecucién se realiza con la alternancia de
ambas manos contiene la totalidad de la musica, dicho fragmento se escribe
integramente en la parte de una de las manos, tal como muestra el ejemplo 15-
11.

15-9. Puede afadirse la abreviatura "sim." siempre que se siga con total
exactitud el modelo adoptado para la alternancia de las manos. Cualquier
abreviatura afiadida que no figure en el original en tinta, debe ir precedida del

punto 5, p. €j., ;%80 % L Ll

15-10. Un cambio de clave dentro de una parte no afecta a la direccion de
lectura de intervalos en esa parte.



Ejemplo 15-10.

CESE R T O T

MR T TS

cm @ @ me - e
TR TN T IR TR I T F . oW ‘e
‘Bl r e B B B @ B B @ @ RE B % W B - B B RS B -® W W
s B @ - B -8 B B RE 8 R -8 B R R B B W W T ‘9% w- ww
R R EE o B R B W e B . -0 " R T I
T T Y R R I T B C I | 'r (S
BB B R R B MR 48 B AR B R B0 B B - RE R e - oW

==

erE S SIoRsS:
b@ V

15-11. Siempre que se desee un cambio de direccion para la lectura de
intervalos, utilice los correspondientes signos de mano para indicar mano
izquierda con lectura descendente de intervalos o mano derecha con lectura
ascendente. Los ejemplos 12-33 a 12-35 nos muestran el uso de estos signos
en ejemplos musicales de textos teoricos; y el ejemplo que viene a
continuacion nos muestra, en un fragmento de una pieza para piano, el uso del
signo de mano derecha escrita en pentagrama para mano izquierda.

Ejemplo 15-11.
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15-12. Cuando para algunas notas sueltas es necesario el uso de una copula,
debe ponerse especial cuidado en especificar con claridad la mano a la que se
asignan tales notas.



Ejemplo 15-12.
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15-13. En mausica compleja, como la de Chopin y otros compositores, es
necesario en ocasiones utilizar en ambas manos el signo de coincidencia de

notas ‘s e:.

Ejemplo 15-13.

(a) Compas sobre compas
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(b) Seccion por seccién
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Signos de la Tabla 2.

- @ . .
¢ .. o Clave de sol para la parte de mano izquierda

B BN B
¢! o8 o. Clave de fa para la parte de mano derecha

15-14. Cuando se incluyen los signos de clave, especialmente para profesores
ciegos con alumnos videntes, se utilizan unos signos de clave modificados para
indicar clave de sol en el pentagrama de mano izquierda o clave de fa en el
pentagrama de mano derecha. Ni la lectura de intervalos ni el orden de
escritura de las cépulas se ven afectados por el uso de estos signos.

Ejemplo 15-14.
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2. Signos de pedal para el piano

Signos de la Tabla 15.A.

0 Ped. u otra indicacion para pisar el pedal

.- .. - - -7

e ol Estrella u otra indicacion para levantar el pedal
*: - 0 )

e Te 1l Estrella y Ped. bajo una nota

R TN Y ] )

e Medio pedal

te " Y Ppedal apoyado y levantado inmediatamente

15-15. Las indicaciones de pedal, como pueden ser una estrella y "ped.", se
transcriben en el mismo lugar en el que aparecen en el original en tinta.
Normalmente se escriben en la parte de mano izquierda, a menos que la
estructura de esta parte no permita su ubicacién exacta y que las notas de
mano derecha hagan posible colocar estas indicaciones con total exactitud. Es
aconsejable considerar las acciones de pisar y levantar el pedal como actos
sucesivos, de modo que, siempre que sea posible, han de colocarse ambas en
la parte de la misma mano.

15-16. Indicaciones tales como "con ped." deben transcribirse tal como
aparecen en el original. Asimismo, cuando la indicacion "ped." no va seguida
de la estrellita, es preferible escribir la abreviatura en vez de utilizar el signo.

15-17. Cuando las indicaciones para pisar el pedal, para medio pedal o la
combinacion de una estrella con el pedal, aparecen colocadas directamente
bajo una nota o silencio en el original en tinta, se transcriben antes de la nota o
silencio a que afectan.

15-18. El signo para levantar el pedal sigue a la ultima nota, intervalo o silencio
afectado. En el ejemplo 15-18 el pedal se mantiene durante todo un largo
silencio; en el 15-19 se levanta antes del silencio.



Ejemplo 15-18.
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15-19. Cuando la estrella (pedal alzado) aparece bajo una nota o acorde y va
seguida inmediatamente de pedal apoyado, se omite el signo para levantar el
pedal.

Ejemplo 15-19.
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15-20. Cuando bajo la misma nota nos encontramos la estrella y la indicacién
® B+ BB

"ped.", se utiliza el signo . % .



Ejemplo 15-20.
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15-21. El medio pedal se indica en tinta de maneras muy distintas.
Normalmente es una linea horizontal que se dobla en algun punto, o que
incluye una V en posicion invertida para indicar el punto exacto del medio
pedal. En el ejemplo 15-21, la colocacién del signo de medio pedal después de
la copula aclara su posicion en el original en tinta.

Ejemplo 15-21.
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15-22. El signo que hace referencia a la accion de levantar el pedal
inmediatamente después de ser apoyado, se utiliza cuando hay alguna pista

visual que nos indique que el pedal no debe mantenerse pisado durante toda la
duracion de la nota.

El ejemplo 15-22 esta en compas de tres por cuatro. En el primer compas la
estrella estd exactamente debajo del mi sostenido en la mano izquierda, para
indicar que se ha de levantar el pedal inmediatamente. En el segundo compas
la estrella esté situada ligeramente después de la primera parte, por lo que en
Braille se utiliza el signo normal para levantar el pedal.



Ejemplo 15-22.
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15-23. Pueden usarse repeticiones con los signos de pedal, siempre y cuando
su significado quede perfectamente claro.

Ejemplo 15-23.

iR -

il B EBE

F -8
B #F 8 BF AF B 8 2% 6 & B &% & E® - ®- BE B W -
LR R I Y - m | - e B W e - - o or
LRI 1] e omw L ] e . u ..

#*

15-24. Si en el ejemplo 15-24 se utilizase un signo de repeticion, indicaria
errbneamente que el pedal se levanta y vuelve a apoyarse antes del cuarto
tiempo. En este tipo de situaciones debe evitarse el uso de repeticiones.

Ejemplo 15-24.
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15-25. Si el pedal se usa unicamente en parte del fragmento repetido y la
repeticion es exacta, el signo de repeticion incluye la accion del pedal.

B. Organo

15-26. Los signos de mano, al igual que toda la informacion incluida en los
epigrafes 15-1 a 15-14, son también aplicables a las partes de mano derecha y
mano izquierda en musica para 6rgano.

1. Pedales para 6rgano



Signos de la Tabla 15 B.

Parte de pedales en el 6rgano

Inicio de un fragmento en el que la parte de pedal y la de mano
izquierda estan escritas en tinta en el mismo pentagrama

L 3
i 2
ese

L 2 ]

Vuelta del pedal a su propio pentagrama, separandose de la
mano izquierda
e Punta del pie izquierdo (cufia * bajo una nota)

iR 2

o Talon del pie izquierdo (herradura U o circulo bajo la nota)

Punta del pie derecho (cufia * sobre la nota)

. Taldn del pie derecho (herradura U o circulo sobre la nota)
b Entre signos de punta y/o talon, cambio sobre una nota
Cambio sin indicar punta o talén

i Pie cruzado por delante (guion _ sobre el signo de punta o talén)

Pie cruzado por detras (guién _ por debajo del signo de punta o
talon)

LR

15-27. Cuando la parte de pedal para 6érgano esta escrita en un pentagrama
aparte, se transcribe en Braille como parte independiente, que se inicia con el
prefijo visto anteriormente. Cuando la parte de pedal estd incluida en el
pentagrama para la mano izquierda, se combinan los prefijos de pedal para
organo y de mano izquierda, tal como se aprecia en el ejemplo 15-27. Este
prefijo combinado se escribe Gnicamente al inicio de un fragmento de estas
caracteristicas, ya que los compases 0 secciones subsiguientes llevan
anicamente el prefijo de mano izquierda.

Ejemplo 15-27.

15-28. Cuando la escritura del pedal se separa de la de mano izquierda, se



escribe el prefijo 1" 3% una sola vez para confirmar esta circunstancia. Si la
propia musica muestra con claridad que el pedal ha dejado de usarse, no es
necesario escribir este prefijo. Si vuelve a intervenir el pedal, se escribe de
nuevo el prefijo combinado. De no haber parte de pedal en el tercer compas del
ejemplo 15-27, la transcripcidn seria como sigue:

Ejemplo 15-28.

15-29. Cuando en tinta se colocan por debajo del pentagrama la cufia para la
punta y el simbolo curvado para el talén, estan indicando la intervencion del pie
izquierdo; mientras que si estos signos aparecen por encima del pentagrama,
se refieren al pie derecho. En Braille, estos signos se colocan detras de las
notas o intervalos a los que afectan, y su tratamiento es idéntico al de los
signos de digitacion.

15-30. Las lineas horizontales por encima o por debajo de los simbolos de pie,
indican normalmente el cruzamiento de los pies, si bien en algunas
publicaciones pueden tener otros significados. En Braille, los signos de
cruzamiento de pies se colocan antes de la nota.

Ejemplo 15-30.
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15-31. En algunas publicaciones en tinta encontramos simbolos que indican el
uso de la parte exterior o interior de la punta y/o del talon. La escasa frecuencia
con gue aparecen estas indicaciones y la diversidad de simbolos utilizados por
distintos autores, no aconsejaron un acuerdo internacional especifico sobre la
materia, si bien Dinamarca®’ ha creado una serie de signos Braille para
representar estos simbolos que pueden utilizarse.

1 0. K.jasr Nielsen. Den Brailleske Nodeskrift, Dansk Revisién. K.Obenhavn: Statetos Bibliotek
og Trykkeri for Blinde, [Biblioteca Nacional Danesa para Ciegos], (Copenhague, 1978), edicién
en tinta, p.161; edicién en Braille, Vol. 1, p. 143.



2. Registracion.

15-32. Debe tenerse especial cuidado a la hora de incluir las indicaciones de
registracion, uso y cambio de manuales, informacion sobre paradas, etc.

15-33. La inclusion de los detalles de la registracion al comienzo de una obra o
movimiento debe ser lo mas fiel posible al original en tinta.

15-34. Las indicaciones en tinta para expresar "pies" (medida de longitud de los
tubos), "mas" y "menos", se transcriben de acuerdo con la signografia de cada
pais. En esta edicion se usan los signos espafoles.

Ejemplo 15-34.
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Gt. 8 ft. sw. coupled

Sw. Stopped diap., clarabella and gamba (or salicional) 8 ft.

Ped. Bourdon 16 ft. and Bass flute 8 ft.

Gt. to Ped.

15-35. Los cambios significativos en la registracion que aparezcan en el
transcurso de una pieza pueden transcribirse como se ha visto mas arriba, pero

lo normal es dar a estos cambios el mismo tratamiento que a cualquier otro
texto dentro de la partitura Braille.



Ejemplo 15-35.
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15-36. Todos los cambios que aparezcan deben colocarse en Braille en todas
las partes a las que afecten, teniendo especial cuidado en ubicarlos con
exactitud en cada parte. Tal como se aprecia en el ejemplo 15-36, en tinta
suele ponerse una sola abreviatura entre los pentagramas, pero en Braille hay
que repetir la registracion en todas las partes afectadas. Deben usarse las
mismas abreviaturas o palabras que aparecen en el original en tinta.

Ejemplo 15-36.
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15-37. Cuando en tinta aparece mas de un tipo de registracion, todas se
incluyen también en Braille. En el ejemplo 15-37 se ofrece un diagrama en tinta
con informacion de registracion para érgano electrénico o de tubos y también
para Organo con "drawbar". Las palabras y/o las series de numeros se
transcriben de acuerdo con la signografia estandar para texto literario.



Ejemplo 15-37.
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Pedal: d(4)
Yibrato: Corto

Ritmo automatico: Jarz

15-38. Hay mucha variedad en la forma de indicar la registracion. En los
teclados electronicos se incluyen a veces dibujos de los instrumentos. En la
registracion en tinta del ejemplo siguiente, los instrumentos estan dibujados; en
Braille se designan por su nombre.

Ejemplo 15-38.
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Inferior:
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XVI. MUSICA VOCAL
(Tabla 16)

Signos de la Tabla 16

e Ligadura silabica

W Ligadura silabica para primer y segundo idioma
*e & *0 - . TS . e

e e Ligadura silabica para tercer y cuarto idioma

09
L ]
P

Ligadura indicativa de variacioén de silabas en un solo idioma

P 1 . -
et *e. Comienzo y final de ligadura de fraseo
L e
L Dos silabas cantadas sobre una nota
EI Tres silabas cantadas sobre una nota
... Media respiracion
P
- . .z

oo Respiracion completa
.. Delimitadores del texto que ha de cantarse sobre una nota
. _ e LI .
o Repetir el texto unavez, p. €j..e- o -- o- 20 0+ »-
.- .
LR Repetir el texto dos veces
. - A N 1 J . ,
e e -¢ .o .- Repetir el texto tres veces (u otro nimero)
ae - o O . 08 ..

16-1. Las partes vocales para solista se transcriben igual que las
instrumentales, salvo en lo referente a las ligaduras de expresién y a las
adaptaciones del texto vocal.

16-2. Las lineas o secciones de texto se alternan con las lineas o secciones de
musica que corresponden a dicho texto. Para identificar la parte de texto

utilizamos, bien el prefijo :ss:, bien la inicial de la voz de que se trate, o
simplemente su propia colocaciéon dentro de la pagina Braille.

16-3. Para identificar la musica se usa el prefijo s+, la inicial de la voz, o una



colocacion determinada dentro de la pagina Braille. Si aparecen intervalos en la
partitura se debe incluir una nota indicando la direccion en que han de leerse.

16-4. En algunos paises el texto aparece antes que la musica, mientras que en
otros la musica precede al texto. Los ejemplos de este capitulo reflejan algunos
de los diferentes sistemas de transcripcion a Braille de la musica vocal.

16-5. Es conveniente afadir en la parte vocal indicaciones tales como "rit",
"accel.", "a tempo", aunque en tinta figuren Gnicamente en la parte del
acompafniamiento.

16-6. La musica y el texto que le corresponde no se alinean con exactitud como
ocurre en tinta. Por ello, la correspondencia de notas y silabas debe dejarse
muy clara, mediante el empleo cuidadoso de los signos que aparecen en los
ejemplos 16-7 a 16-10.

L2 ]
16-7. La ligadura :: entre notas indica que sobre éstas se canta una sola silaba
de texto. El signo se duplica si se cantan mas de cuatro notas sobre la misma

silaba. Para ligaduras de expresion se utilizan siempre los signos 3% y *$:,
con independencia del nUmero de notas que abarque la ligadura.

*e

Ejemplo 16-7.
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Tu- se- lus_ al-  tis- si- FuE de . 1] Chris- te_

16-8. Cuando dos o tres silabas o vocales se unen sobre la misma nota, se
»- -

colocan los signos *: o 3: después de dicha nota. En el texto, las silabas o

vocales que se unen se encierran entre los signosse Yy es.



Ejemplo 16-8.
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16-9. Cuando el canto aparece en dos o mas idiomas, el nimero de silabas de
cada compas puede ser distinto en el texto de cada idioma. Se utilizan los
signos de ligadura silabica seguidos de signos de "dedos" para indicar a qué
idioma hacen referencia. En el tercer compas del ejemplo 16-9, la primera
ligadura afecta a ambos idiomas, mientras que la segunda se refiere

exclusivamente al segundo de ellos.

Ejemplo 16-9.
e L
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1 | =
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L 1
v z ; s
Voi, che sa - pe - te, che co ,saea- mor,
You who have know-ledge, what  i5.— loves sigwm,

16-10. Cuando en una repeticion melddica con texto distinto se produce una

diferencia en

la colocacion de silabas dentro del

mismo

idioma, el



¥ )
signo :2 :: indica que la ligadura silabica afecta solamente a uno de los textos.

Ejemplo 16-10.
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16-11. Los signos de respiracion se colocan alli donde aparecen, sin que sea
necesario poner signo de octava antes de la nota siguiente.

Los simbolos que indican en tinta la respiracion son muy variados, y el simbolo
que utiliza un compositor o editor para indicar media respiracion puede ser
usado por otro para respiracion completa. Cuando no se sabe con certeza si el
signo hace referencia a media respiracion o a respiracion completa, debe
incluirse una nota del transcriptor en la que se describan las diferentes formas
de los signos en tinta, junto con su representacion Braille. El ejemplo 16-11, sin
texto en Braille, muestra los simbolos mas comunes utilizados en tinta para
indicar, tanto la media respiracion como la respiracion completa.

Ejemplo 16-11.

3. / # ¥

16-12. Ademas de las repeticiones que aparezcan en el original en tinta, las
Gnicas aconsejables en la transcripcién Braille son las repeticiones de compas
para compases breves y el segno Braille para repeticiones largas y muy claras,
tales como la repeticion final de un aria después de la seccién central.

16-13. Para repetir palabras o frases de un texto se utiliza el signo ; +* colocado
al inicio y al final del texto a repetir, sin espacio en blanco. Si el mismo texto se
repite dos veces (es decir, se canta tres veces) se duplica el signo, bien al
principio o bien al final del texto a repetir (pero en un solo lugar, no en ambos).
Si se repite mas de dos veces, el signo va precedido (al principio o al final, pero



no en ambas posiciones) de un nimero que indica el nUmero de repeticiones.
El ejemplo 16-13, s6lo en Braille, nos muestra dos transcripciones posibles
para indicar que la palabra "ameén" ha de cantarse seis veces.

Ejemplo 16-13.

ol @ - @R BE -8 B - - e @@ @R -% B8 - -
i @ @ a4 a1 ra @
. -

P oo el R R

16-14. Las partes que se dividen temporalmente o que contienen notas
alternativas, se transcriben con intervalos o con cOpulas, segun proceda. Si en
el original en tinta estan escritas en notas pequenas, debe
utilizarse el signo de caracteres pequefios :;e. (Tabla 1l A).

16-15. Las indicaciones separadas sobre tesitura vocal deben transcribirse tal y
como aparecen en la edicidn en tinta.

Ejemplo 16-15.

16-16. En Braille, no se incluyen los guiones que en tinta aparecen entre
determinadas silabas para la alineacion vertical del texto con las notas.

16-17. Cuando las partes para tenor aparecen impresas en clave de sol, una
octava por encima de su sonido real, suelen transcribirse en Braille en la
tesitura en que realmente se cantan.

16-18. En las partituras para conjunto vocal y para coro son de aplicacion las
normas establecidas en este capitulo. Se escriben lineas o secciones de
musica para cada una de las voces. En cuanto al texto, si es el mismo para
todas las voces, se transcribe una sola vez, mientras que si cambia se escribe
por separado en cada una de las voces.

16-19. Los acompafamientos para teclado no se escriben como una parte mas
dentro de una partitura vocal. Se transcriben por separado y normalmente
incluyen un esbozo de los temas importantes, de la entrada de las voces y de
otros elementos del conjunto. Los acompafiamientos instrumentales tienen su
propia partitura (la cual incluye al piano si éste se utiliza), junto con una resefia
de la musica vocal.!

Lo expuesto en este epigrafe se refiere a la denominada "partitura vocal”, lo que no implica
que no pueda transcribirse el acompafiamiento instrumental junto con las voces, cuando lo que
se pretende es transcribir la partitura completa de la obra. (Nota a la edicién espafiola).
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XVII. INSTRUMENTOS DE CUERDA
(Tabla 17)

A. Signos generales

17-1. La musica para instrumentos de cuerda se transcribe haciendo uso de la
signografia vista en este manual.

17-2. Debido a la falta de estandarizacion existente en los signos en tinta para
cuerdas, posiciones, cejas, armonicos y otros elementos, es esencial que el
transcriptor posea un profundo conocimiento de estos instrumentos,
preferentemente como intérprete.

17-3. En algunos paises se utilizan los signos de clave como prefijos para toda
la masica instrumental. Cuando se hace uso de los signos de clave, éstos
indican la direccion de los intervalos y las coépulas. La clave de Do indica
direccién descendente para viola y ascendente para violonchelo y contrabajo.
De no incluirse signos de clave debe afadirse una nota explicativa. La
estructura del ejemplo 17-3 puede ser de utilidad.

Ejemplo 17-3.

17-4. La clave de Sol con un pequefio "8" debajo, utilizado en ocasiones para
los instrumentos de cuerdas pulsadas, indica que las notas suenan una octava
mas grave de la tesitura en la que estdn escritas, si bien la musica ha de
transcribirse en Braille tal como aparece en el original.

Signos de la Tabla 17 A.

. ¥ *® &

Primera cuerda Quinta cuerda

*0

Sexta cuerda

Segunda cuerda .,

Tercera cuerda o ol Séptima cuerda

. Cuarta cuerda

17-5. En tinta las cuerdas se indican, tanto con ndameros romanos, con
nameros arabigos o con letras. Debe incluirse una nota explicativa sobre el
método utilizado en el original. Cuando nos encontramos con combinaciones
de palabras y letras del tipo "sul G", deben transcribirse tal y como aparecen en
el original.

17-6. Los signos de cuerda no obligan por si al uso de signos de octava.



17-7. Si en tinta hay lineas de continuidad para indicar cuerdas, en Braille se
duplica el signo de cuerda correspondiente antes de la primera nota y se repite
sin duplicar antes de la dltima. El signo se duplica sélo en su segunda mitad.

Ejemplo 17-7.
e an
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Signos de la Tabla 17 B.
‘e -0 . _ - P Y-
S Primera posicion o traste oot t? Séptima posicion o traste
-2 C e .
2 Segunda posicion o traste  ;® .. Octava posicion o traste
::'. Yy : . Y-
R Tercera posicion o traste o ee nn Novena posicion o traste
-4 . .y * . L] , . .
o ol Cuarta posicion o traste S Décima posicion o traste
L ] *e &
@ ) o L BN EEE 4 . e
. Quinta posicion o traste ot Media posicion
L T ..,
ot ol Sexta posicion o traste
L I . . Y
e Glissando o cambio a una nueva posicion
o e . . ’ .
RS Inicio de linea de cambio

Final de linea de cambio

17-8. Los signos de posicion o traste van normalmente detras de los signos de
cuerda y delante de los signos de arco y de plectro. Se utiliza el término
"posicion” en aquellos instrumentos que tienen el diapason liso, y el término
“"traste" para aquellos que incluyen estos elementos en su diapason.

17-9. En tinta, los signos de posicion o traste suelen ser nUmeros romanos 0
arabigos. Debe incluirse una nota explicativa que describa el tipo de signos
utilizados en el original.




17-10. La nota que sigue a un signo de posicion o traste debe llevar signo de
octava.

17-11. La linea de continuidad que sigue a un signo de posicion se expresa con

dos puntos 3. El signo que indica el final de esta linea,, «* *.,va a
continuacion de la ultima nota, y no se utiliza si inmediatamente después
aparece otro signo de posicion.

Ejemplo 17-11.

Matit o etestaRat  te taTanat e fee? R0 cednat e
) ‘ 11 v
pefg s, ‘
Tk
w

17-12. Para la digitacion de los instrumentos de arco o de cuerdas pulsadas
véase el Capitulo VIII, Digitacion, en cuya parte B se incluyen signografia y
ejemplos.

17-13. Las lineas de cambio se encuentran frecuentemente en musica para
guitarra y, ocasionalmente, también en mdasica para instrumentos de cuerdas
frotadas. Tienen la apariencia de glissandos tanto en tinta como en Braille,
pero, a menos que aparezca la palabra glissando o su abreviatura, las lineas
inclinadas indican un cambio de traste o posicién. El signo se coloca entre las
notas a las que afecta. Si en tinta aparece la palabra "glissando” o su
abreviatura, debe también incluirse en la transcripcion Bralille.

17-14. Si aparecen notas intermedias es necesario indicar el comienzo y el final
del cambio, haciendo uso de los signos ya vistos anteriormente. Utilice el signo
estandar siempre que sea posible. El ejemplo (a) ilustra el cambio normal y el
(b) la necesidad y el uso de los signos de comienzo y final.



Ejemplo 17-14

(a) _ ‘
== =
SEL e =F
(b)

>
A
|

17-15. El signo de glissando se coloca después de la primera de las dos notas
a las que afecta. Si en el original en tinta aparece también una ligadura, ésta
precede al signo de glissando. Si ademas se encuentra la palabra glissando o
su abreviatura, deben también incluirse en la transcripcion Braille.

Signos de la Tabla 17 D.

R

Armonico natural o cuerda al aire

Armonico artificial

17-16. Los armonicos naturales se distinguen de los artificiales por la forma que
adoptan en tinta. Se utiliza el signo de armonico artificial para aquellas notas
que tienen forma de rombo, mientras que el signo de armonico natural se usa
cuando una nota normal tiene un cero encima y no es cuerda al aire.

17-17. El signo de armonico natural va a continuacion de la nota; el signo de
armonico artificial precede a la nota y inicamente puede estar separado de ella
por signos de octava y/o alteraciones. Las palabras o abreviaturas tales como



"art. arm." se incluyen en la transcripcion con el correspondiente signo de
palabra.

17-18. Si figura la digitacion de un armonico natural, ésta precede al signo de
armonico.

Ejemplo 17-18.

L)
4o

17-19. Tanto los signos de armédnico artificial como natural pueden duplicarse si
afectan a mas de tres notas o intervalos. El armonico artificial se duplica de

este modo: . & . 8.

17-20. Los tres ejemplos que aparecen a continuacion ilustran el uso de los
armonicos, asi como otros rasgos de la musica para cuerda. En el ejemplo 17-
20 para guitarra, la abreviatura "arm." aparece con un corchete horizontal para
indicar qué notas han de ejecutarse como armaonicos. En Braille utilizamos para
indicarlo la linea de continuidad. Otro corchete horizontal con un numero
romano, indica que la mano debe mantenerse en tercera posicion, de modo
que utilizamos una segunda linea de continuidad. Los numeros arabigos
encerrados en circulos, representan signos de cuerda.

Ejemplo 17-20%
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’Este ejemplo resulta confuso también en tinta. (Nota a la edicién espafiola).



17-21. En el ejemplo 17-21 aparecen notas con forma de rombo junto con una
abreviatura, de manera que utilizamos el signo de armoénico artificial e
incluimos la abreviatura con su linea de continuidad. En este ejemplo para
guitarra, se han utilizado en tinta letras dentro de circulos, para representar los
nombres de las cuerdas; p. €j., G, By E. El transcriptor ha de conocer todos los
instrumentos de cuerda para saber que una G representa la tercera cuerda de
la guitarra, la cuarta del violin, la tercera de la viola, etc. El signo de linea

.
divisorias: es de gran utilidad en la transcripcion de musica compleja para
cuerda.

Ejemplo 17-21.
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17-22. En el ejemplo 17-22 se han incluido en Braille, tanto la abreviatura
"arm." como el signo de decimosegundo traste para indicar el armonico, tal y
como aparecen en el original en tinta. Las indicaciones de digitacion, cuerda y
traste estan escritas con numeros ardbigos, por lo que vuelve a resultar
esencial un buen conocimiento de los instrumentos de cuerda para identificar el
significado de cada numero.

Ejemplo 17-22.
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17-23. Cuando en tinta figuran las notas resultantes, tanto para los armonicos
naturales como para los artificiales, éstas se escriben como notas pequenfas, y
en Braille se transcriben en copula aparte. Si dos armonicos artificiales suenan
simultdneamente, es mejor separarlos por una copula, ya que las notas en
forma de rombo no producen el sonido que representan. Las notas resultantes
pueden, sin embargo, escribirse como acordes.

Ejemplo 17-23.

o e LI L N BN RS B ] e A L L IR B L] S T BN T L ] L
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B. Instrumentos de arco

Mas signos de la Tabla 17 D.

Arco tirado (arco abajo)

Arco empujado (arco arriba)

17-24. Los signos de arco o de plectro van normalmente detras de los signos
de posicién y de cuerda y admiten la duplicacion. Si se utiliza la ligadura de

EEEE I .
fraseo::*:, ésta suele preceder al signo de arco o de plectro.

Ejemplo 17-24.

T T T e T 4
0 3
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v Y.
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17-25. En un instrumento de cuerdas frotadas se pueden tocar acordes de tres



0 cuatro notas, manteniendo las dos notas mas agudas o las dos mas graves
durante mas tiempo que las restantes. Cuando en el mismo acorde hay notas
de diferentes valores, puede hacerse uso de la cépula si es necesario.

Ejemplo 17-25.

17-26. Cuando el original en tinta nos indica que determinados pizzicatos
deben ser ejecutados con la mano izquierda (utilizando normalmente el signo
mas), todas las notas afectadas deben estar precedidas del signo estandar de
mano izquierda, el cual puede incluso duplicarse. El ejemplo 17-26 es de
musica para violin.

Ejemplo 17-26.

# - 1 ] r_ !I ! E EI 1 = I H H
\EI I - | ___'! - 1 _l'_ = .\j ;'I H
' +

17-27. Para las partituras que incluyen instrumentos de cuerda, véanse los
ejemplos 20-9 al 20-11.



C. Instrumentos de cuerdas pulsadas

Signos de la Tabla 17 D.

Ceja

Media ceja

Cejilla

17-28. Las cejas pueden indicarse en tinta de dos maneras distintas:

1) Colocandolas por encima del pentagrama, utilizando Unicamente
letras mayusculas o bien letras mayusculas combinadas con numeros o
fracciones para indicar si la ceja es completa o no.

2) Colocandolas dentro del pentagrama, afiadiendo corchetes verticales antes
de las notas o acordes a los que afectan.

En el caso 1) debe afnadirse en Braille una nota que describa la signografia
utilizada en tinta. Si no se incluye ninguna nota, ello indica que la ceja en tinta
esta escrita de acuerdo con lo expuesto en el apartado 2).

17-29. La ceja completa se indica normalmente con las letras "C" o "B" por
encima del pentagrama. Las cejas parciales suelen incluir la "C" o la "B" con
una barra inclinada que las cruza, 1/2 C, 1/2 B, PB, MC, MB, etc.

17-30. Los signos de ceja se colocan inmediatamente antes de los signos de
traste, y la nota siguiente debe estar precedida del signo de octava.

17-31. El ejemplo 17-31 muestra una ceja completa para el quinto traste, con
una linea de continuidad que acaba cuando se inicia la siguiente ceja para el
tercer traste. Por esta razon no es necesario marcar el final de la linea de
continuidad.



Ejemplo 17-31.

17-32. El ejemplo 17-32 muestra una media ceja con indicacion del final de su
linea de continuidad.

Ejemplo 17-32.

Bil

© ]

17-33. En el ejemplo 17-33, la ceja esta indicada en tinta mediante un corchete
gue corta verticalmente todo el pentagrama, indicando que la ceja abarca las
notas iniciales de ambas partes de la copula. En este caso, en Braille se
incluye la indicacién de cejilla en ambas partes de la copula, debido a que su
colocacion coincide sobre un silencio en la primera parte®.

*En Espafia pensamos que en este caso no es necesario repetir el signo de cejilla, dado que si
utilizamos adecuadamente los tres signos de ceja, media ceja y cejilla se consigue una claridad
total sin necesidad de repetir el signo. El ejemplo 17-33 quedaria asi:

LR L BN O
Y
LR I T

Ll om W
L ] LI L
& & ®®

.- o ow-
s Bowe
R



Ejemplo 17-33.
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17-34. Cuando el simbolo de ceja no va seguido en tinta de una indicacion de

traste, en Braille tiene que estar seguido del signo R (puntos 3-4-5).

Ejemplo 17-34.

" =% W .-
e = B B8
T
‘B R - @ B R ER A - " + W -8 R [ L BN |
o ot v ol v M B W B B B R T
LN I LY + L LI ] L &} - - ¥ - - L.

Signos de la Tabla 17 D.

: Golpe ascendente

Golpe descendente

Signos de la Tabla 11.

* )
.. Arpegio ascendente

L O .
. o, Arpegio descendente

17-35. En algunas ediciones de musica para guitarra, el simbolo utilizado en
tinta para indicar un "golpe descendente" es una flecha apuntando hacia arriba



y el "golpe ascendente” una flecha apuntando hacia abajo. (Moviendo la
mano hacia abajo perpendicularmente a las cuerdas se pulsan de la nota mas
grave a la mas aguda y viceversa). Otros editores, en cambio, utilizan las
flechas con el significado opuesto, la que apunta hacia arriba para "golpe
ascendente" y la que apunta hacia abajo para "golpe descendente". Por ello, en
la transcripcién Braille debe incluirse una nota que describa el significado de la
signografia del original.

17-36. Para el rasgueado (una técnica especial que "rasguea” las cuerdas con
rapidez de arriba abajo y de abajo arriba), deben usarse los signos de arpegio
en lugar de los de "golpe". Para la flecha que apunta hacia arriba utilice el

signo+*+:,, y el signo RESHS para la flecha que apunta hacia abajo. Si las
flechas apuntan en ambas direcciones utilice los dos signos, respetando el
original en tinta. Afiada ademas la palabra "rasgueado” o su abreviatura, si asi
aparece en el original.

Ejemplo 17-36.
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17-37. Cuando se indica un "golpe", utilice la palabra o su abreviatura de
acuerdo con el original. Cuando se ejecuta en un silencio, la palabra o su inicial
se colocan antes de dicho silencio. Si no esta sobre un silencio, reflejamos en
Braille su colocacién en el original en tinta, tanto si esta antes como después
de una nota, de un rasgueado o de otro elemento.



Ejemplo 17-37.
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17-38. Una ligadura que no acaba en ninguna nota o "ligadura hacia ninguna

parte"”, ;3 7?, exige de los transcriptores un especial cuidado para su
identificacion. El ejemplo 17-38 incluye musica para guitarra escrita en clave de
fa, con lectura ascendente de intervalos. Un transcriptor versado en la materia
caera en la cuenta de que la primera ligadura no acaba en ninguna nota y que
el intervalo no va ligado a la blanca. En este caso se coloca el signo especifico
después de cada nota del acorde. Si en mdasica para guitarra una ligadura
indica simplemente un adorno, puede utilizarse también este mismo signo.

Ejemplo 17-38.
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17-39. La digitacién de la mano derecha de la guitarra esta descrita en el
Capitulo VIII, Digitacion: Signos de la Tabla 8B; y en los parrafos 8-10 y 8-11.

Volver al indice / Inicio del Capitulo



XVIIl. INSTRUMENTOS DE VIENTO Y PERCUSION
(Tabla 18)

A. Instrumentos de viento
18-1. Para la escritura de los instrumentos de viento se usa la signografia
estandar, si bien se utilizan ademas otros signos que tienen un significado

especifico para estos instrumentos.

Signos de la Tabla 18 A.

Letra O encima o debajo de la nota

Signo mas encima o debajo de la nota

Signos de la Tabla 16C.

B T . . -z
‘o .- Media respiracion

Respiracion completa

18-2. La letra O significa sonido abierto y suele indicar al intérprete que debe
quitar la sordina. Normalmente se coloca después de la nota.

18-3. El signo mas suele indicar que debe colocarse la sordina. Unos paises lo
escriben delante y otros detras de la nota.

18-4. Los simbolos en tinta para las respiraciones se representan por comas,
puntas de flecha y otros signos graficos. En algunas ediciones la coma indica
respiracion completa, mientras que en otras significa media respiracion,
situacién que se repite con el resto de los simbolos. El transcriptor tratara de
determinar su significado, siempre que le sea posible, e incluira una nota a la
edicién Braille en la que debe describir los simbolos de la edicion en tinta,
indicando el significado que les ha asignado en la transcripcion Braille.

18-5. Los signos de respiracion se colocan alli donde aparecen y no obligan al
uso de signos de octava.



Ejemplo 18-5. (Solo de tuba)
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18-6. Las partes para instrumentos transpositores se escriben utilizando la
armadura de la clave que aparece en el original en tinta. Cuando esto ocurre en
partituras para conjunto o con acompafamiento para teclado, cada parte tiene
una armadura distinta, las cuales deben aparecer al comienzo de cada paralela
0 seccion.

Ejemplo 18-6.
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18-7. Cuando aparecen acordes de la misma duracion en masica para viento,
pueden usarse intervalos o cépulas, de acuerdo con las preferencias de cada
pais.

18-8. Las indicaciones del tipo "a 2" o "solo" deben incluirse tal como aparecen
en el original.



18-9. Los acompafiamientos suelen transcribirse aparte y normalmente
incluyen, bien un breve bosquejo de la parte solista tal como vemos mas abajo,
bien una duplicacién de dicha parte, tal y como podemos apreciar en el ejemplo
18-6. Ambos ejemplos son del mismo original en tinta.

Ejemplo 18-9.
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18-10. Para el uso de signografia moderna, poco habitual, véase la seccion Xll|
de este manual. El ejemplo 18-10 es de una obra moderna, pero el trémolo que
indica al intérprete vibracion de la lengua se ha transcrito mediante la repeticion
en tusas de la signografia tradicional. Utilice esta signografia siempre que sea
posible.

Ejemplo 18-10.

(sin indicacion de compas)
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B. Percusion

18-11. Para los instrumentos de percusion de sonido determinado, tales como
las campanas, el xil6fono, etc., se utiliza la signografia estandar.

18-12. Para los instrumentos de sonido indeterminado, la musica suele
aparecer impresa de una de las dos formas descritas mas abajo. En Braille
suele incluirse una nota en la que se detalla el modo de representacion en tinta,
asi como el numero de lineas utilizadas para la pauta de percusion.



1) Se utiliza un pentagrama de cinco lineas, cada una de las cuales -asi como
los espacios cuando es necesario- representa un instrumento diferente de los
varios que toca un solo intérprete. Las figuras se disponen en forma sucesiva o
simultanea, dependiendo de si debe "golpearse” uno o varios instrumentos al
mismo tiempo.

2) Las figuras de cada instrumento no se escriben en una pauta de cinco
lineas. Se incluye la indicacion de compas y el valor de las figuras a lo largo de
una sola linea horizontal o, en ocasiones, en pautas de dos o tres lineas.

18-13. La pauta de cinco lineas para instrumentos de percusion de sonido
indeterminado incluye la indicacion de compas, el valor de las figuras, los
matices y otros detalles de la interpretacion, pero no incluye el signo de clave.
En la transcripcion Braille se utilizan las notas que corresponderian si el
pentagrama tuviera una clave de fa, y las restantes indicaciones de
interpretacion se transcriben normalmente. Se permite el uso de coépulas e
intervalos, los cuales pueden duplicarse. El ejemplo 18-13 esta tomado de un
solo para dos tam-tam.

Ejemplo 18-13.
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Signos de la Tabla 18 B.

Mano derecha

Mano izquierda

18-14. En tinta, las letras R y L se usan generalmente para indicar mano
derecha y mano izquierda. En Braille, los signos de mano van después de la
nota y siguen las mismas normas que la digitacion. El ejemplo 18-14 esta
tomado de un libro de ejercicios para tambor.



Ejemplo 18-14.
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18-15. Si en tinta se utilizan palabras para indicar el cambio de elementos
percutores (baquetas, escobillas, etc.), en la transcripcion Braille se sigue
fielmente el original. Si en tinta aparecen dibujos o simbolos, tenemos dos
posibilidades: utilizar signos especiales, o bien abreviaturas, como por ejemplo
"bd" para baquetas duras. En este caso es necesario incluir una nota a la
edicion Braille que explique el conjunto de signos y/o abreviaturas que se
utilicen.

18-16. El ejemplo 18-16 es un fragmento para dos platillos interpretado de
maneras diferentes. El hecho de que las notas tengan forma de X queda
reflejado en la lista de instrumentos, por lo que no es necesario repetirlo en la
musica. El resto de los simbolos son eminentemente graficos en el original en

tinta. En este ejemplo, la ligadura hacia ninguna parte : *% indica gue el platillo
debe continuar sonando.



Ejemplo 18-16.
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Flatillo suspendido agudo

Platillo suspendide grave
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18-17. Si bien los percusionistas hablan de "flams", "redobles"... y utilizan una
terminologia que difiere bastante de la utilizada para los instrumentos de
teclado, sin embargo en las partituras en tinta se hace un uso de la signografia
idéntico al de estos instrumentos. Asi, en el ejemplo 18-17 que ilustra un solo
de bateria, encontramos un flam (un mordente) y varios redobles (repeticiones
en semicorcheas y fusas). Podemos encontrarnos este tipo de indicaciones
tanto en un pentagrama como en escritura sobre una sola linea.

Ejemplo 18-17.
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18-18. Cuando hay una explicacién en tinta en la que se indica qué notas
corresponden a cada instrumento, dicha explicacibn debe transcribirse en
Braille, lo cual puede hacerse tal y como se ilustra en el ejemplo 18-18. Cuando
aparecen varias partes en el mismo pentagrama, éstas son ejecutadas por un
solo intérprete y para su transcripcion se utilizan acordes y copulas. Cuando
cada parte se encuentra en un pentagrama distinto, como se ve mas abajo, se
transcriben por separado.

Ejemplo 18-18.
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18-19. Cuando en tinta se escribe sobre una sola linea, en Braille se usa un
anico nombre de nota con sus valores correspondientes. Suele utilizarse
generalmente el Do, en ocasiones Re y, como vemos mas abajo, también
otras.

18-20. En el ejemplo 18-20, impreso en una sola linea, la direccion de las plicas
hace referencia a distintos instrumentos. Las figuras para tambor pequefio
tienen todas ellas plicas que apuntan hacia abajo; sin embargo, las figuras para
triangulo tienen las plicas apuntando hacia arriba. Se han definido los
instrumentos al comienzo y, en tinta, las plicas los identifican durante toda la
pieza. En la transcripcion Braille se asigna una nota al tambor y otra distinta al
triangulo.

Ejemplo 18-20.
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XIX. ACORDEON
(Tabla 19)

signos de la Tabla 19 A.

R I 2

Prefijo de musica para acordedn

Filas de botones
Primera fila - guion debajo de la nota (notas contrabajo)

.o Segunda fila - sin indicacion (notas de bajo)

*e e

Tercerafila- 1 o M (acordes mayores)

. Cuarta fila - 2 0 m (acordes menores)
: Quinta fila - 3, S 0 7 (acordes de séptima dominante)
e Sexta fila - 4 o d (acordes de séptima disminuida)
. Séptima fila - diversas indicaciones
SEN Octava fila - diversas indicaciones

Fila cero - diversas indicaciones

19-1. Los signos para acordeon adquieren su valor Unicamente cuando

.. e - -
aparecen en una parte con el prefijo:s+*,para la parte de mano izquierda de
acordeén’.

19-2. En tinta, las notas graves ( las dos primeras filas de botones) suelen
escribirse en la acordes (el resto de las filas de botones) se escriben en la parte
superior del pentagrama con las plicas apuntando hacia abajo. Por tanto, en
Braille no son necesarios los signos de octava, por los que éstos se usan para
numerar las filas de botones. Un signo de fila permanece activo mientras no
aparece otro.

19-3. Los signos de filas de botones van inmediatamente antes de las notas a
las que afectan y no deben separarse de ellas por ningun signo musicografico.

Los signos para acordeén ruso, bayan, son diferentes. Estos se explican en: Shamina, U.l.;
Klevezal, G.P. y Smirnov, G.A. Nolnaya Sistema Brailia. (MoscU: Prosveshcheniye, 1978), Vol.
IV, pp. 165-203.



Ejemplo 19-3.

GEREEnOEan Snihosgun
23 D "l ; ; : ;
=== ——
Mas signhos de la Tabla 19 A.
IR Abrir fuelle (V apuntando hacia la izquierda)
:.: Cerrar fuelle (V apuntando hacia la derecha)
XS Cesura (sin abrir ni cerrar)
BRI Solo de bajo (B.S.)
.: E+ . Registro
REETES Sin Registro (utilizar las iniciales en tinta)

19-4. Las abreviaturas se sitian en la parte de los bajos de acordedn sin
espacios blanco. Deben utilizarse las del original en tinta y van seguidas del
punto 3. Por ejemplo

S.R. 0 Sr. (por "senzaregistro”) «* ¢: SN

19-5. En el siguiente solo de bajo se incluye la digitacion.

Ejemplo 19-5.
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19-6. La informacion de registros que ofrecen los simbolos circulares (véase la
tabla 19 B) debe ubicarse sin espacios en blanco en la parte de mano izquierda
y estara seguida del punto 3. Si un registro esta precedido de una indicacion de
compas, entre ésta y el registro debe dejarse un espacio en blanco.

Ejemplo 19-6.
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19-7. Si nos encontramos con simbolos de registro distintos de los que
aparecen en la tabla 19 B, debe incluirse una nota explicativa. Si en el original
en tinta un registro viene codificado con nimeros, en Braille debe seguirse el
orden que figure en el original. Cuando el circulo que indica un registro esta
cruzado por tres lineas (como se aprecia en el ejemplo 19-6), un punto en la
seccion superior del signo equivale a "2 ft.";¢ ;$ ¢ .:

19-8. Si una partitura contiene dos digitaciones, una para acordeon piano y otra
para acordedén de botones, la que corresponde a acordeén piano debe
transcribirse en primer lugar. Debe advertirse de esta circunstancia en nota a la

edicién Bralille.

19-9. Cuando en la mano izquierda aparecen bajos y acordes del mismo valor
que suenan simultaneamente, las notas que representan acordes pueden
escribirse como intervalos precedidos del signo de fila correspondiente. En este
caso, todas las notas que se escriban como intervalos han de estar precedidas
de su correspondiente signo de fila.



Ejemplo 19-9.
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19-10. Los intervalos pueden duplicarse, pero si hay un cambio de fila debe
romperse la duplicacion.

Ejemplo 19-10.
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19-11. Cuando en la mano izquierda hay un cambio del sistema de acordes al
sistema de notas Unicas, se inserta el signo normal para la mano izquierda ::;?,
se incluyen las letras "bar" o cualquier otra indicacion que aparezca en el
original en tinta, y las octavas, notas e intervalos recuperan su significado
normal. Si vuelve a aparecer el prefijo:s ;;, ello indica la vuelta al sistema de
acordes, con lo que los signos de octava vuelven a su significado especifico
para la mano izquierda del acordedn, indicando filas.



Ejemplo 19-11.

: ?/J m/_% pAR s
i) J ,f#rﬂ,.-_a—*——————-__,Hk
{ e [r— ;
== . e i =
- ‘ b2 PR ‘ : P -

e \f\:—/ﬁ e

19-12. La parte de mano derecha se transcribe igual que en los restantes
instrumentos de teclado. Aqui se incluyen los signos de abrir y cerrar el fuelle,
gue no obligan a poner signo de octava a la nota siguiente.

Ejemplo 19-12.
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XX. PARTITURAS INSTRUMENTALES

20-1. En Braille ha de incluirse, tal y como aparece en el original en tinta, una
lista de instrumentos con las abreviaturas que se utilizaran en la partitura
Braille. Estas abreviaturas suelen escribirse en el idioma del pais en el que se
hace la transcripcion, utilizando 2 o 3 letras seguidas del punto 3.

20-2. Generalmente, en la primera pagina se incluyen todas las partes,
mientras que en las paginas siguientes se omiten las partes que permanecen
en silencio.

20-3. Si se considera necesario incluir los signos de clave, éstos se transcriben
Gnicamente en la primera pagina, o cuando una parte aparece por primera vez.

20-4. A menos que todos los instrumentos lleven la misma armadura en la
clave, deben incluirse las distintas armaduras a continuaciéon del nombre de
cada parte en todas las paginas de la partitura.

20-5. La informacién relativa a letras de ensayo, numeros de compas y/o
nameros de pagina, se incluyen en una linea libre por encima de cada paralela
0 seccion.

20-6. Cuando aparecen acordes o cOpulas, todas las partes deben leerse en la
misma direccién, la cual debe quedar clara al comienzo de la partitura, con
indicaciones del tipo de la siguiente:

-
L RN ]

-e -

e

20-7. Las partes divididas pueden transcribirse -cuando las notas de ambas
partes tienen el mismo valor- como acordes o con copulas, y el formato que
proponemos a continuacion ayuda, tanto a identificar las partes, como a indicar
la direccion de lectura de intervalos y coépulas. El ejemplo es para dos
trompetas (nimeros "2 1" en posicion baja), que indican lectura ascendente.

20-8. Puede hacerse uso del movimiento paralelo para aquellas partes que en
la partitura aparecen una inmediatamente al lado de la otra. En el caso de
lineas muy importantes y muy claras que estan duplicadas a cierta distancia de
la parte que aparece en primer lugar en la pagina, éstas pueden transcribirse
como sigue:

. 1
[T
11
.
e
cu.
1T
-

20-9. El ejemplo 20-9 (a) incluye la lista de instrumentos para la sinfonia
namero 3 de Beethoven, con abreviaturas en inglés para identificarlos. Le sigue
el ejemplo (b) que contiene los seis primeros compases del primer movimiento.



En esta partitura la lectura de intervalos es ascendente. La aclaracion que
aparece antes de la partitura indica que esta seccién contiene los compases 1
a 6 del primer sistema de la pagina 1 de la partitura en tinta. (En los ejemplos
de este capitulo no se han afiadido las dobles barras de compas).

Ejemplo 20-9.
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(b)
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Symphony No. 3

L. van Beethoven, Op. 55

2 Fléten
2 Hoboen
2 Klarinettenin B

2 Fagotte

3 Homer in Es

2 Trompeten in Es

Pauken in Es-B

1. Violinen

2. Violinen

Bratschen

Violoncelli

Kontrabisse

Alleg_rcr con Lbr:i.o

E

| | F ] F 3
- -8
T T

ARl
e
ko

Low
r e

Redlary
A

—F =+

= e

S P
iSnEss=Ese==
f ?

f ;




20-10. El ejemplo que viene a continuacion incluye los cuatro compases
siguientes de la misma sinfonia. Los instrumentos que tienen compases de
espera no aparecen ni en el original en tinta ni en la partitura Braille. Con el fin
de mostrar una variante mas de formatos de transcripcion, este fragmento esta
escrito en formato compas sobre compas.

Ejemplo 20-10.
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20-11. El ejemplo 20-11 nos muestra el comienzo de la sinfonia nimero 6



de Tchaikovsky. La informacion introductoria nos indica que en esta partitura la
lectura de intervalos es descendente. El fragmento contiene los compases 1 a
4. La pagina del original en tinta y el numero de sistema se han transcrito en la
parte superior del cajetin, quedando bastante claro su significado. El fragmento
en tinta incluye toda la partitura, pero en Braille se han transcrito Unicamente
los instrumentos activos en ese momento. Cuando un instrumento entra por
vez primera se escribe su signo de clave, signo que ya no vuelve a repetirse.

Ejemplo 20-11.
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Symphonie No. 6 (Pathetique)

P.Chaikowsky

Adagio (J =54)
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Signos nacionales de 16 paises

En la Sigilografia internacional Braille, los signos mas, menos, barra oblicua,
prefijo de mayusculas, minusculas, bastardilla y el signo especial de texto, se
corresponden en su uso a los de la signografia estandar del pais que ha
realizado la transcripcion. Estos signos nacionales que se incluyen aqui
corresponden a los de 16 paises. Se han afadido ademas, en aquellos paises
en que se utilizan, los signos para las letras acentuadas que podemos
encontrarnos en las transcripciones de textos vocales o literarios en esos
idiomas. Se han omitido las normas de transcripcion, incluyendo estos signos
Unicamente con la intencion de facilitar su lectura. No se han podido resefiar ni
los caracteres japoneses ni los cirilicos, aunque algunos de los simbolos
utilizados en Rusia si estan incluidos. Estos son los paises que aparecen
representados, en orden alfabético:

Alemania y Suiza (aleman)

Australia

Brasil

Dinamarca

Espana

Finlandia

Francia y Suiza (francés)

Holanda

Italia y Suiza (italiano)

Norteameérica (Canada y EE.UU.)

Polonia

Reino Unido

Republica Checa

Rusia



Signos nacionales de Alemania y Suiza (Aleman)

% s + mas
'
g - menos
*®
. . / barra oblicua

Punto literario, punto de abreviatura o apostrofo en un
contexto musical

Y I - L. ,

Jo e 8' "pie" en musica para 6rgano
: e D letra mayuscula

?E p- d bastardilla

% d letra minUscula

e

Letras acentuadas

;3 a diéresis, umlaut
o O diéresis, umlaut
LR

. o] diéresis, umlaut

Punto 4 utilizado para un acento extranjero sin
especificar

Los signos "mas" y "menos" pueden ir precedidos del punto 4 o del
punto 5 en determinadas circunstancias.

El apdstrofo literario en Braille es el punto 6, pero en masica se utiliza el
punto 3.

.- - .
.- .

Los puntos 45 indican bloque de letras mayusculas, p.ej., BWV SRR



Signos nacionales de Australia

s

‘e ee + mas

TR Y

P - menos

X X Y ]

;‘-’ / barra oblicua
e e * asterisco

. &

&8, ., 8 "pie" en musica para
[ ] .

" *° Organo
I Y ,
o l® D letra mayuscula
- d bastardilla
I
P d letra mindscula
I

El punto 4 se utiliza para un acento extranjero no especificado.



Signos nacionales de Brasil

+

d

mas

menos

barra oblicua
mayuscula

bastardilla

minuscula

Letras acentuadas

- -
*e
*e
*8
*e
..
i
»-
-
*e
- &
*e
*e
.-
AN

..
.9

5l
L X

a
é

O @ 99 O ™ » oo O /™

agudo

agudo

agudo

agudo

agudo

circunflejo
circunflejo
circunflejo

grave

tilde

tilde

diéresis, umlaut



Signos nacionales de Dinamarca

.o + mas

e

. - menos

L X ]

i / barra oblicua

.

el e * asterisco

[T

e 8' "pie" en musica para 6rgano
e - 8-

S D letra mayUscula
' °s d , letraminUscula
e te e d bastardilla

- - - B

e 'e d con signo de texto
ot

Letras acentuadas

La mayoria de las letras acentuadas se forman con el caracter sin acento
precedido del punto 5.

.

Por ejemplo: :* . a a agudo o grave
Excepciones a esta regla son:

La mayoria de las letras acentuadas se forman con el caracter sin acento
precedido del punto 5.

.: a X diéresis, umlaui o diptongo ae
o 0 %] diéresis, umiaut o diptongo oe
- .

* a circulo sobre la letra

Para los simbolos de acorde se utilizan los signos del Braille literario de
los EE.UU.



Signos nacionales de Espafia

Letras acentuadas

se a agudo

o é agudo

I i agudo

I o) agudo

4 s

3 U agudo

e (] diéresis, umlaut

efe

»
e
N



Signos nacionales de Finlandia

s

i& + mas

- - menos

L 1 )

: / barra oblicua

- -

i% D letra mayuGscula
e e d bastardilla

'y

e s d letra minuUscula
B

Letras acentuadas

;: a diéresis, umlaut

. a circulo sobre la letra
]

o o) diéresis, umlaut

- ®

Los puntos 4-5 se utilizan para un acento extranjero no
especificado.



Signos nacionales de Franciay Suiza (francés)

:. + mas

I - menos

.' / barra oblicua

.E e e 8' "pie" en musica para érgano
:': D letra mayUscula

E s d bastardilla

Letras acentuadas

L 7
e a grave
L0 A . .
' a circunflejo
LL z
agudo
13- e 9
) N
:. e grave
. é circunflejo
.o
o e diéresis, umlaut
X ]
0 1 circunflejo
‘o
. T diéresis, umlaut
o]
X N
. 4 N
e o) grave
L L A . .
e o) circunflejo
) N
o2 u grave
‘e U circunflejo
e
o Q diéresis, umlaut
B
*e z
.. C cédula

. o  diptongo oe



Signos nacionales de Holanda

.o + mas

:

.. - menos

*h

| / barra inclinada
.

o * asterisco

8' "pie" en musica para 6rgano

D letra mayuscula

d bastardilla

see o.¢
c-.
XY

Letras acentuadas

;: a  dieresis, umlaut
s a grave
LI A . .
" a circunflejo
o? @  diéresis, umlaut
.

o 3
- e grave
*e 7

agudo

4 e 9
o’ g  diéresis, umlaut
L
.? C rave
*e O g
(X A . .
‘e %) circunflejo

44 | diéresis, umlaut
-

? 7 circunflejo

»
o U diéresis, umlaut
I AN
o u grave
‘e (I  circunflejo

20 C cédula



Signos nacionales de Italiay Suiza (italiano)

oo + mas

-

- - menos

.0

I / barra oblicua

‘e oe .. 8 "pie" en musica para
Pe e ,

** érgano

: *e D letra mayuscula

e %o d bastardilla

P e

Letras acentuadas

os a grave
o =) grave
LLS 4

3 é agudo
i i grave
.

It O  grave
oo U  9grave

Sighos nacionales de Norteamérica (Canaday EE.UU.)

.® + mas

LEJ

o - menos

ae

;? / barra oblicua

‘e . ® * asterisco

*: &

.E e o i! es 8 "pie"en musica para érgano
o * D letra mayuscula
: ' d bastardilla

Y ) . Ve

IR d letra minUscula

El punto 4 se utiliza para un acento extranjero no identificado.



Signos nacionales de Polonia

s

.e + mas

o

. - menos

L F 3

:i / barra oblicua
. * asterisco

(8. e 8' "pie" en musica para 6rgano

e %e D letra mayuscula
. - d letra minuscula
e~ d bastardilla

- e

Letras acentuadas

* a cedilla polaca, ogonek
o

‘: c agudo

': e cedilla polaca, ogonek

N 3

letra 1 con un guidén cruzado

“ n  agudo
I g  agudo
. S agudo
. 7 punto sobre la letra

o Z agudo



Signos nacionales del Reino Unido

‘e ee + mas

- 9 -

le . - menos

X I 1 ]

‘800 = igual

e / barra oblicua

e oo .? e 8 "pie" en misica para 6rgano
®

% D letra mayuscula
L.
(e el d bastardilla
'
°s d letra minUscula

e El punto 4 se utiliza para un acento extranjero no especificado.



Signos nacionales de la Republica Checa

. + mas

c.

. - menos
a0
:E / barra oblicua
.e * asterisco

? ':0 %e D letra mayuscula

. . -+
*% d letra mintscula

Letras acentuadas

e a agudo

* C circunflejo, liacek, caron
'E d’? apdstrofo, alif, hamza
oo é agudo

:. é circunflejo, hacek, carén
2 i agudo

3 n circunflejo, hacek, carén
o o) agudo

ot r circunflejo, hacek, carén
': S circunflejo, hacek, caron
3: t>  apostrofo, alif, hamza

;: agudo

circulo sobre la letra, krouzek

agudo

oo
L J
N < ¢ o

circunflejo, hacek, carén



Signos nacionales de Rusia

. +
.

oo )
Y

Y

N

e - O
RO ] LN ]

SRt S

7

mas
menos

letra mayuscula

paréntesis

corchetes

Volver al indice / Inicio del Capitulo



indice de signos segun el orden del Braille estandar

Los numeros que aparecen entre paréntesis indican el niumero de Tabla. El
indicativo de tabla va seguido de un nimero de parrafo y, en cursiva, de una de
las materias del indice en el que aparecen otras referencias afines.

En el diagrama siguiente los sesenta y tres signos Braille estan organizados en
siete filas, cada una de ellas con un numero de orden. El indice est4 dividido en
parrafos, cada uno de ellos encabezado por un numero.

Los signos de dos 0 mas caracteres estan incluidos en el parrafo encabezado

. . e e ,
por el nimero del primero de los caracteres (p. €j. :: . aparece en el péarrafo
.- &

3; '+ & Se encuentra en el 31).

Cuadro de los 63 caracteres Braille

. » - L X J *® L e L X J L N L J
Signos 1-10: . 2 ‘e e .- e eo o oo
Signos 11-20: : : E :. *e . :. E: oo f-' :=

. * - [ ] *0 L} - *® L L J & *
Signos21-30: 5, 3, 4 W3 e 38 8
swossiao % T H %R HOH &
Signos 41-50: - by PP : oe  ee . e ‘e

[ | . LR -8 .- *e *® L B L 3 ]
Signos 51-56: ¢ : e e o s
L ] *0 *e »- L 3 *e
Signos 57-63: e e e e Ll
. -y .. L (N ]

indice de signos segtn el orden del Braille estandar

Los numeros entre paréntesis hacen referencia a las tablas de signos.
Los nimeros unidos por guion indican capitulo-parrafo.

Las materias del indice general aparecen en cursiva.



1L
Primer dedo (8A 8B) 8-1 véase digitacion
Punta del pie izquierdo (15B) 15-29 véase pedales para el 6rgano

Dedo anular (guitarra) (8B) 8-10 véase digitacion "pima"
Mano izquierda (percusion) (18B) 18-14 véase percusion

2::

Segundo dedo (8A 8B) 8-1 véase digitacion
Taldn izquierdo (15B) 15-29 véase pedales para el 6rgano
Dos silabas cantadas sobre una nota (16B) 16-8 véase texto vocal

L L J
3 .

Ligadura expresiva entre dos notas o acordes (6A) 6-2 véase
ligaduras de expresion

Ligadura silabica (16B) 16-7 véase musica vocal

Cambio de dedo sobre una nota (8A 8B) 8-2 véase digitacion

Cambio de pie sobre una nota (15B) 15-29 véase pedales para el
organo

Ligadura sildbica para el primer idioma (16B) 16-9 véase texto vocal

Ligadura sildbica para el segundo idioma (16B) 16-9 véase texto vocal

Ligadura sildbica para el tercer idioma (16B) 16-9 véase texto vocal
Ligadura de fraseo (6A 16B) 6-3(a) véase ligaduras de expresion

Ligadura silabica para el cuarto idioma (16B) 16-9 véase texto vocal

4. 0°
Do corchea o garrapatea (1 A) 1-1 véase valor de las notas

.-
5 .
Re corchea o garrapatea (1 A) 1-1 véase valor de las notas

*e
6. 2.
Mi corchea o garrapatea (1 A) 1-1 véase valor de las notas



*e
7. ¢

Fa corchea o garrapatea (1 A) 1-1 véase valor de las notas

&» -
8

Sol corchea o garrapatea (1 A) 1-1 véase valor de las notas

9.
La corchea o garrapatea (1 A) 1-1 véase valor de las notas
Dedo indice (guitarra) (8B) 8-10 véase digitacion "pinta"

10, **
Si corchea o garrapatea (1 A) 1-1 véase valor de las notas

L P
Quinto dedo (8A) 8-1 véase digitacion
Cuerda al aire (8B 17D) véase instrumentos de cuerda
Armonico natural (17D) 17-16 véase armoénicos
Linea divisoria punteada (9A) 9-2 véase barras de compas.
Letra O encima o debajo de una nota (viento) (18A) 18-2 pedales para
el érgano

Cambio de pie en el 6rgano sin indicacion de punta o talén (15B) 15-
29 véase pedales para el 6érgano
.-

12. ¢
Tercer dedo (8A 8B) 8-1 véase digitacion
Punta del pie derecho (15B) 15-29 véase pedales para el 6rgano
Tres silabas cantadas sobre una nota (16B) 16-8 véase texto vocal
Barra de compés (9A) 9-1 véase barras de compas
Mano derecha (percusiéon) (18B) 18-14 véase percusion

13. o~
Compas de espera (1 A) 1-7 véase silencios
Silencio de redonda o semicorchea (1 A) 1-1 véase silencios
Dedo corazén (guitarra) (8B) 8-10 véase digitacion "pinta”

Silencio de cuadrada (1 A) véase silencios

- Silencio de longa (1 A) véase silencios



(a4

14. o
Do blanca o fusa (1 A) 1-1 véase valor de las notas

15, o°
Re blanca o fusa (1 A) 1-1 véase valor de las notas

16. o
Mi blanca o fusa (1 A) 1-1 véase valor de las notas Dedo pulgar
(guitarra) (8B) 8-10 véase digitaciéon "pinta"

L X )
17. 8%

Fa blanca o fusa (1 A) 1-1 véase valor de las notas

.-
18. &
Sol blanca o fusa (1 A) 1-1 véase valor de las notas

19, 8
La blanca o fusa (1 A) 1-1 véase valor de las notas

)
20. 3°
Si blanca o fusa (1 A) 1-1 veéase valor de las notas

.-
21. ee
Silencio de blanca o fusa (1 A) 1-1 véase silencios

'y
22.
Silencio de negra o semifusa (1 A) 1-1 véase silencios

*e
23. a0
Silencio de corchea o garrapatea (1 A) 1-1 véase silencios
Dedo meifiique (guitarra) ) (8B) 8-10 véase digitacién "pima"



*® -0 0% 0
" T
' - e

e
e

*e -
*ee

24. oo
Do redonda o semicorchea (1 A) 1-1 véase valor de las notas

Do cuadrada (1 A) véase valor de las notas

Do longa (1 A) véase valor de las notas

.-
25. oo
Re redonda o semicorchea (1 A) 1-1 véase valor de las notas

26. oo

Mi

redonda o semicorchea (1 A) 1-1 véase valor de las notas

L 3 ]
27. o8

Fa redonda o semicorchea (1 A) 1-1 véase valor de las notas
[ 1)
28. oo

Sol redonda o semicorchea (1 A) 1-1 véase valor de las notas-

29. oo

La redonda o semicorchea (1 A) 1-1 véase valor de las notas

CN
30. oo

Siredonda o semicorchea (1 A) 1-1 véase valor de las notas
-, -
31, la

Becuadro (3A) 3-1 véase alteraciones
Fin de segno (9C) 9-47 véase segno Braille

Estrella u otra indicacion para levantar el pedal (15A) 15-18 véase
pedales para piano

Pulgar mano izquierda (cuerda) (8B) 8-8 véase digitacion



iR 1

Armaonico artificial (17D) 17-16 véase armonicos
Estrellay ped. bajo una nota (15A) 15-20 véase pedales para piano

Comienzo de repeticion en fermatas y musica sin compas en general
(9C) 9-32 véase cadencias

Lineas divergentes y convergentes sobre una nota (filado) (10) 10-13
véase matices

» -
32. %
Bemol (3A) 3-1 véase alteraciones

: Arco abajo (arco tirado) (17D) 17-24 véase instrumentos de cuerda,

arco Golpe ascendente (pua directa) (17D)17-35 véase instrumentos
de cuerda, cuerdas pulsadas Abrir fuelle (19A) 19-12 véase acordedn
Signo méas encima o debajo de la nota (viento) (18A) 18-3 véase
instrumentos de viento

Ped. u otra indicacion para apoyar el pedal (15A) 15-17 véase pedales
para piano

. Doble barra gruesa (barra final) (9A) véase dobles barras de compas

Doble barra fina (final de seccion) (9A) véase dobles barras de
compas

Calderdn (10) 10-13 véase matices
Doble bemol (3A) 3-1 véase alteraciones

Separador de grupos ritmicos (1 A) 4-8 véase grupos ritmicos
Distincion de valores (1 A) 4-8 véase valor de las notas

Doble barra precedida de puntos; fin de repeticion (9B) 9-5 véase
repeticiones en tinta

Doble barra seguida de puntos; principio de repeticién (9B) 9-6 véase
repeticiones en tinta

Trémolo "bajo" (19B) 19-6 véase musica para acordeon, registracion

Copulatotal (5B) 5-11 véase copulas

. Arco arriba (arco empujado) (17D) 17-24 véase instrumentos de

cuerda, arco Golpe descendente (alzapua) (17D) 17-35 véase
instrumentos de cuerda,, cuerdas pulsadas
Cerrar fuelle (19A) 19-12 véase acordeodn



L 1
33 e
Sostenido (3A) 3-1 véase alteraciones

Primera cuerda (17A) 17-8 véase instrumentos de cuerda

': . Segunda cuerda (17A) 17-8 véase instrumentos de cuerda
PO Quinta cuerda (17A) 17-8 véase instrumentos de cuerda

. Tercera cuerda (17A) 17-8 véase instrumentos de cuerda

ee .- Cuartacuerda (17A) 17-8 véase instrumentos de cuerda

** .. Sextacuerda (17A) 17-8 véase instrumentos de cuerda
T W

*¢ :* Trémolo "alto” (19B) 19-6 véase musica para acordedn, registracion

9 B

Séptima cuerda (17A) 17-8 véase instrumentos de cuerda

‘e -
*e
34, 13

‘e Do negra o semifusa (1 A) 1-1 véase valor de las notas

X
35, (e

ﬁ Re negra o semifusa (1 A) 1-1 véase valor de las notas
LLJ

36. %
« Minegrao semifusa (1 A) 1-1 véase valor de las notas

.e
37. %%

Fa negra o semifusa (1 A) 1-1 véase valor de las notas

38 %%

Sol negra o semifusa (1 A) 1-1 véase valor de las notas



L2

-9
39. %
La negra o semifusa (1 A) 1-1 véase valor de las notas

40. *5
Si negra o semifusa (1 A) 1-1 véase valor de las notas

4.
Cuarto dedo (8A 8B) 8-1 véase digitacion Talon derecho (15B) 15-29
véase pedales para el 6rgano

4. 3!

Tresillo (4) 4-10 véase grupos ritmicos

@

Intervalo de séptima (5A) 5-1 véase intervalos

Prefijo para parte de signos de acorde (12A) 12-2 véase signos de
acordes

44, ’:
Grupeto entre notas (11) 11-9 véase adornos Circulo pequefio en
parte para signos de acorde (12A) 12-14 véase signos de acordes

Grupeto ascendente entre notas (11) 11-11 véase adornos

Circulo pequefio biseccionado por una linea, en parte para signos de
acorde (12A) 12-14 véase signos de acordes

4. %
Apoyatura corta (11) 11-8 véase adornos Variante de compéas (el
signo aparece delante y detras) (9D) 9-55 véase variantes

- Cabeza de nota negra sin plica (13A) 13-3 véase notas conformas

poco usuales

© Cabeza de nota en forma de X (13A) 13-2 véase notas conformas

" poco usuales

Plicas verticales que desighan quasi-notas (13A) 13-8 véase notas
conformas poco usuales



-e
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Cabeza de nota en forma de triangulo o rombo (13A) 13-2 véase notas
conformas poco usuales

Variante para dos compases (u otro numero) (9 D) 9-55 véase
variantes

Fin de una linea oblicua que indica sonido aproximado (13A) 13-9
véase sonido aproximado

46. 8°
Trino (11) 11-2 véase adornos

47 o6
Repeticion de compas completo o de parte del compas (9C) 9-15
véase repeticiones en Braille

Signo igual en una indicacion de metronomo (14) 14-17 véase sigho
igual

Repeticiones parciales con valores diferentes (9C) 9-19 véase
repeticiones en Braille

Repetir un compas cuatro veces (u otro numero) (9C) 9-36 véase
repeticiones en Braille

48. 3
Staccato (10) 10-13 véase matices

Inicio del texto que ha de cantarse sobre una sola nota (16D) 16-8
véase texto vocal

49, o
Intervalo de quinta (5A) 5-1 véase intervalos
Repetir el texto una vez (16D) 16-13 véase texto vocal

Repetir el texto dos veces (16D) 16-13 véase texto vocal

50. oo

Intervalo de sexta (5A) 5-1 véase intervalos

Tridngulo pequefio, en parte para signos de acorde (12A) 12-14 véase
signos de acordes

Triangulo pequefio biseccionado por una linea, en parte para signos
de acorde (12A) 12-14 véase signos de acordes



o
*e

51. o
Intervalo de segunda (5A) 5-1 véase intervalos

52. a0
Intervalo de tercera (5A) 5-1 véase intervalos

Segno en tinta (9B) 9-9 véase segno en tinta

Segno Braille (9C) 9-47 véase segno Braille

. Signho de coda (9B 9C) 9-9 véase signo de segno

..
53. ot
Intervalo de cuarta (5A) 5-1 véase intervalos

Una linea de continuidad, en parte de bajo cifrado (12B) 12-23 véase
bajo cifrado

Dos lineas de continuidad, en parte de bajo cifrado (12B) 12-23 véase
bajo cifrado

Ejemplo de variante numerada, seguida del niumero de compases
(9D) 9-56 véase variantes

Segunda variante de compas (u otro numero) (9D) 9-56 veéase
variantes

Repeticion de los cuatro ultimos compases (u otro numero) (9D) 9-39
véase repeticiones en Braille

De los cuatro ultimos compases, se repiten los dos primeros (u otros
nuameros) (9D) 9-39véase repeticiones en Braille

Primera vez (9B) 9-6 véase repeticiones en tinta

Repeticion del compas 1 (u otro namero) (9D) 9-42 véase repeticiones
en Braille

Repeticion de un grupo de compases (9D) 9-42 véase repeticiones en
Braille

Segunda vez (9B) 9-6 véase repeticiones en tinta

Repeticion del compés 2 (u otro numero) (9D) 9-42 véase repeticiones
en Braille en parte de bajo cifrado (12B) 12-16 véase bajo cifrado

Numeros, en parte de bajo cifrado (12B) 12-16 véase bajo cifrado



Barra oblicua, en parte de bajo cifrado (12B) 12-27 véase bajo cifrado
Cifra omitida en una cadena de cifras ((12B) 12-21 véase bajo cifrado

Cifra (cualquier namero) que aparece tachada en tinta, en parte de
bajo cifrado (12B) 12-20 véase bajo cifrado

o
54. o

Signo de palabra (10) 10-2 véase matices

Fin del signo de ceja cuando no va seguido de un signo de traste
(17C) 17-34 véase cejas

Solo de bajo (B.S.) (19A) 19-4 véase acordedn

Principio de lineas divergentes (principio de regulador crescendo)
(10) 10-5 véase matices

Principio de lineas convergentes (principio de regulador diminuendo)
(10) 10-5 véase matices

- Arpegio ascendente (11) 11-20 véase adornos

Arpegio descendente (11) 17-36 véase adornos

. Registro (19A) 19-4 véase acordedn

Sin registro (utilizar las iniciales en tinta) (19A) 19-4 véase acordedn

Coma, media respiracion (10 16C) 16-11 véase signos de respiracion
Sin abrir ni cerrar, cesura (19A) 19-12 véase acordeon

Fin de lineas divergentes (fin de regulador crescendo) (10) 10-5 véase
matices

Fin de lineas convergentes (fin de regulador diminuendo) (10) 10-5
veéase matices

Asterisco musical (14) 14-16

Quinta posicion o traste (17B) 17-8 véase instrumentos de cuerda

Sexta posicién o traste (17B) 17-8 véase instrumentos de cuerda

Segunda posicion o traste (17B) 17-8 instrumentos de cuerda
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Clave de sol en la parte de mano izquierda (2) 2-5 véase signos de
clave

Clave de sol en segunda linea (2) 2-1 véase signos de clave

Clave de sol con un 8 por encima (2) 2-7 véase signos de clave

Clave de sol con un 8 por debajo (2) 2-7 véase signos de clave

Clave de sol en primera linea (clave de violin francés) (2)2-6 véase
signos de clave

Tercera posicion o traste (17B) 17-8 véase instrumentos de cuerda

Clave de do en tercera linea (clave para viola y para notas agudas de
instrumentos graves) (2) 2-1 véase signos de clave

Clave de do en primera linea (clave de soprano o discanto) (2)2-6
véase signos de clave

Clave de do en segunda linea (clave de mezzosoprano) (2)2-6 véase
signos de clave

. Clave de do en cuarta linea (clave de tenor) (2)2-6 véase signos de
clave

Clave de do en quinta linea (clave de baritono) ((2)2-6 véase signos
de clave

Cuarta posicion o traste (17B) 17-8 véase instrumentos de cuerda

16 pies (19B) 19-6 véase musica para acordeodn, registracion

4 pies (19B) 19-6 véase musica para acordeon, registracion

.- 4y 16 pies (19B) 19-6 véase musica para acordeon, registracion

4y 8 pies (19B) 19-6 véase musica para acordedn, registracion
*- 4,8y 16 pies (19B) 19-6 véase musica para acordedn, registracion

Trémolo (19B) 19-6 véase musica para acordeon, registracion

.. Doble trémolo (19B) 19-6 véase musica para acordeodn, registracion

.. 8y 16 pies ((19B) 19-6 véase musica para acordeon, registracion

. .. 8pies (19B) 19-6 véase musica para acordeodn, registracion

Clave de fa en la parte de mano derecha (2) 2-5 véase signos de
clave
- Clave de fa en cuarta linea (2) 2-1 véase signos de clave
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. Clave de fa en terceralinea (2)2-6 véase signos de clave

Clave de fa en quinta linea (2) 2-6 véase signos de clave
Media posicion (17B) 17-8 véase instrumentos de cuerda
Fin de la primera linea de continuidad (10) 10-16 véase matices

Fin de la segunda linea de continuidad (10) 10-16 véase matices
Octava posicion o traste (17B) 17-8 véase instrumentos de cuerda
Novena posicion o traste (17B) 17-8 véase instrumentos de cuerda

Décima posicion o traste (17B) 17-8 véase instrumentos de cuerda
Undécima posicion o traste (17B) 17-8 véase instrumentos de cuerda

Duodécima posicion o traste ((17B) 17-8 véase instrumentos de
cuerda

5. o
Puntillo 1-2 véase valor de las notas
Omision de la segunda digitacion (8A) 8-5 véase digitacion

Doble puntillo 1-2 véase valor de las notas
Inicio de la primera linea de continuidad (10) 10-16 véase matices

56. o9
Intervalo de octava (5A) 5-1 véase intervalos
Movimiento paralelo (9C) 9-50 véase movimiento paralelo

Abreviatura de secuencia (9C) 9-52 véase abreviatura de secuencia
Separador de signos, en parte de bajo cifrado (12B) 12-25 bajo cifrado

Inicio de la segunda linea de continuidad (10) 10-16 véase matices

7.

Primera octava (IB) 1-8 véase signos de octava

Primera fila de botones (19A) 19-2 véase acordeon, filas
Cejilla (17C) 17-33 véase cejas

Glissando (6A 17B) 17-15 véase instrumentos de cuerda
Cambio de posiciéon (17B) 17-13 vease lineas de cambio

Inicio de linea de cambio (17B) 17-14 véase lineas de cambio

Ligadura de prolongacion (6B) 6-13 véase ligaduras de prolongacion

+ Pie cruzado por delante (6rgano) (15B) 15-30 véase pedales para el
** drgano
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Inicio de linea recta, de voz principal (6A) 6-9 véase ligaduras de
expresion, lineas rectas

Alteracion que baja la nota un cuarto de tono (3A) 13-16 véase
alteraciones

Alteraciéon que sube la nota un cuarto de tono (3A) 13-16 véase
alteraciones

. Media frase (6A)véase ligaduras de expresion

Acento invertido ("V" horizontal sefialando hacia la izquierda) (10)
véase matices

Bebung (11) 11-21 véase adornos

Vuelta a la mano izquierda Unicamente (15B) 15-28 véase musica para
organo, partes para pedal
‘e
58, .
Segunda octava (IB) 1-8 véase signos de octava
Segunda fila de botones (19A) 19-2 véase acordedn, filas
Media ceja (17C) 17-32 véase cejas

Repeticidon en negras (7 A) 7-2 véase repeticion de notas y trémolo
Repeticidon en corcheas (7 A) 7-2 véase repeticion de notas y trémolo

Arpegio acumulativo (6B) 6-20 véase ligaduras de prolongacion

. Repeticion en semifusas (7 A) 7-2 véase repeticion de notas y trémolo

Repeticion en semicorcheas (7 A) 7-2 véase repeticion de notas y
trémolo

. Cluster sobre notas naturales (13B) 13-10 véase clusters

. Cluster sobre bemoles (13B) 13-10 véase clusters

. Calderdn en forma de tienda de campafia (13B) 13-10 véase matices

Signo de valor mayor; corcheas y superiores (1A) 1-4 véase valor de
las notas
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© Accelerando dentro de un grupo ritmico "en forma de abanico” (13C)

13-13 véase grupos ritmicos

Cluster sobre sostenidos (13B) 13-10 véase clusters

Repeticion en fusas (7 A) 7-2 véase repeticion de notas y trémolo

Fin de ligadura expresiva (6A 16B) 6-3 (b) véase ligaduras de
expresion

-+ Cluster sin especificar notas naturales y alteradas (13B) 13-10 véase
* clusters

Prefijo para la parte de pedal en el 6rgano (15B) 15-27 véase musica
para 6rgano

Inicio de un fragmento en el que la parte de pedal y la de mano
izquierda estan escritas en tinta en el mismo pentagrama (15B) 15-27
véase musica para érgano

Repeticion en garrapateas (7A) 7-2 véase repeticion de notas y
trémolo

59, E

Tercera octava (IB) 1-8 véase signos de octava

Tercera fila de botones (19A) 19-2 véase acordeon, Jilas
Ceja completa (17C) 17-31 véase cejas

Doble figura negra (5D) 5-31 véase signos de doble figura

Doble figura corchea (5D) 5-31 véase signos de doble figura

Ligadura de una voz a otra (6A) 6-6

véase ligaduras de expresion

Variante de ligadura para versos simples en un solo idioma (16B) 16-

10 véase ligadura, en musica vocal
Compas binario (3B) 3-7 véase indicaciones de compas

. Doble figura blanca (5D) 5-31 véase signos de doble figura

Doble figura semicorchea (5D) 5-31 véase signos de doble figura

Alteracién que baja la nota tres cuartos de tono (3A) 13-16 véase
alteraciones

:; Calderdén encima de una linea divisoria (10) 10-13 véase matices
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Alteracién que sube la nota tres cuartos de tono (3A) 13-16 véase
alteraciones

Doble figura fusa(5D) 5-31 véase signos de doble figura

-+ Grupos ritmicos (4) 4-10 véase grupos ritmicos

Acento agogico (10) 10-13 véase matices

Prefijo para parte de mano izquierda (15A) véase musica para teclado
Pizzicato de mano izquierda (17D) 17-26 véase instrumentos de
cuerda

Parte de mano izquierda con lectura descendente de intervalos (15A)
15-11 véase musica para teclado

Doble figura redonda (5D) 5-31 véase signos de doble figura

Ligadura de prolongacion de una voz a otra (6C) 6-22 véase ligaduras
de prolongacién

Ligadura de prolongacion de acorde de una voz a otra (6C) 6-23 véase
ligaduras de prolongacion

60, .

Cuarta octava (IB) 1-8 véase signos de octava

Cuarta fila de botones (19A) 19-2 véase acordeon, filas

Guion musical para compases incompletos (14) 14-8 véase punto 5
Prefijo para signos afiadidos en Braille (14) 5-15 véase punto 5

Ligadura de un pentagrama a otro (6A) 6-7 veéase ligaduras de
expresion

Prefijo para signos afladidos por el editor (6A 14) 14-15 véase marcas
editoriales

Pedal apoyado y levantado inmediatamente (15A) 15-22 véase musica
para piano, pedales

Medio pedal (15A) 15-22 véase musica para piano, pedales

Calderon entre notas (10) 10-13 véase matices

Copula parcial (5B) 5-17 véase copulas

Prefijo para paginacion en tinta o cambio de pagina en tinta (14) 14-9
véase cambio de pagina

Apoyatura (11) 11-7 véase adornos

Semitrino (11) 11-13 véase adornos
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Semitrino inferior (11) 11-15 véase adornos

Mezzo-staccato (punto y linea) (10) 10-13 véase matices

. Repeticion desde el segno A (o B, etc.) (9C) 9-47 véase segno Braille

Parte del solista en partitura de acompafiamiento (15A) 15-5 véase
acompafiamientos para teclado

. Arpegio ascendente para dos o mas pentagramas (11) 11-20 véase

adornos

Arpegio descendente para dos o mas pentagramas ((11) 11-20 véase
adornos

. Corchetes verticales encerrando notas o rasgos (12C) 12-40 véase

corchetes

Ligadura de prolongacion para una nota de un pentagrama a otro
(6C) 6-23 véase ligaduras de prolongacion

Ligadura de prolongacion de acorde de un pentagrama a otro (6C) 6-
23 véase ligaduras de prolongacién

X
61. e
Quinta octava (IB) 1-8 véase signos de octava
Quinta fila de botones (19A) 19-2 véase acordeon, filas

Alternancia en semifusas (7B) 7-6 véase trémolo, C

. Alternancia en corcheas (7B) 7-6 véase trémolo,, alternancia

Compéas de compasillo (3B) 3-7 veéase indicaciones de compas
Ligadura de prolongacién de acorde (6B) 6-17 véase ligaduras de
prolongacion

. Fraccionador de compas para usar con la c6pula parcial (5B) 5-17

véase copulas
Alternancia en semicorcheas (7B) 7-6 véase tréemolo,, alternancia

Alternancia en fusas (7B) 7-6 véase trémolo,, alternancia

Repeticion comenzando en quinta octava (u otra octava) (9C) 9-27
veéase repeticiones en Braille

Acento ("V" horizontal sefialando hacia la derecha) (10) 10-13 véase
matices

7 en cursiva; para un acorde de séptima especifico (12B) 12-4 véase

" signos de acordes
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Prefijo para la parte de mano derecha (15A) véase musica para
teclado

Parte de mano derecha con lectura ascendente de intervalos (15A)
15-11 véase musica para teclado

Alternancia en garrapateas (7B) 7-6 véase trémolo,, alternancia

Fin de linea recta, de voz principal (6A) 6-9 véase ligaduras de
expresion

Ligadura expresiva que viene de otra voz (6C) 6-21 véase ligaduras
de expresion

Ligadura de prolongacion que viene de otra voz (6C) 6-21 véase
ligaduras de prolongacion

Ligadura de prolongacion de acorde que viene de otra voz (6C) 6-21
véase ligaduras de prolongacion

Ligadura expresiva que viene de otro pentagrama (6C) 6-21 véase
ligaduras de expresion

Ligadura de prolongacion que viene de otro pentagrama (6C) 6-21

" véase ligaduras de prolongacion

L
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Ligadura de prolongacion de acorde que viene de otro pentagrama

" (6C) 6-21 véase ligaduras de prolongacion

*0

Ligadura expresiva que no viene de ninguna nota (6C) 6-21 véase

ligaduras de expresion

62. 18
Sexta octava (IB) 1-8 véase signos de octava Sexta fila de botones

(19A) 19-2 véase acordeon, filas Nota movil para dos o mas intervalos
(5C) 5-22 véase signos de notas moviles

Inicio de ligadura de fraseo larga (6A) 6-3(b) véase ligaduras de
expresion

- Final de ligaduray comienzo de otra sobre la misma nota (6A) 6-5

veéase ligaduras de expresion

Ligadura que no termina en ninguna nota (6A) 6-11 véase ligaduras
de expresion

Ligadura usada en algunos paises para "notas de adorno"” (6A) 6-12
véase ligaduras de expresion

Fin de grupo ritmico (13C) 13-13 véase grupos ritmicos

- Calderon en forma de cuadrado (10) 13-17 véase matices

. Prefijo para semigarrapateas (1 A) 1-3 véase valor de las notas
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. Corchetes cuadrados por encima del pentagrama (12C) 12-42 véase

corchetes

Corchetes cuadrados por encima del pentagrama, con final
indefinido (12C) 12-44 véase corchetes

. Corchetes cuadrados punteados por encima del pentagrama (12C)

12-43 véase corchetes

Prefijo para material literario como: el texto en musica vocal,
instrucciones, cualquier otra informacion de carécter literario (14
16A) 14-6 véase material literario

Coincidencia de notas en mas de una parte (14) 14-7 véase
coincidencia de notas

Notas impresas en caracteres grandes (1 A) véase notas

Semitrino ascendente prolongado (mordente superior prolongado)
(11) 11-14 véase adornos

Semitrino descendente prolongado (mordente inferior prolongado)
(11) 11-15 véase adornos

Martellato ("V" gruesa) (10) 10-13 véase matices

Prefijo para bajo cifrado (12B) bajo cifrado

Corchetes cuadrados por debajo del pentagrama (12C) 12-42 véase
corchetes

. Corchetes cuadrados por debajo del pentagrama, con final indefinido

(12C) 12-44 véase corchetes

Corchetes cuadrados punteados por debajo del pentagrama (12C) 12-
43 véase corchetes

63. e

Séptima octava (IB) 1-8 véase signos de octava Séptima fila de
botones (19A) 19-2 véase acordedn, filas Nota movil para un intervalo
(5C) 5-22 véase signos de notas moviles Omisién de la primera
digitacién cuando figuran dos digitaciones (8A) 8-5 véase digitacion

moviles Omision de la primera digitacién cuando figuran dos
digitaciones (8A) 8-5 véase digitacion

Final y principio de ligadura corta sobre una nota (6A) 6-5 véase
ligaduras de expresion

Pie cruzado por detras (6rgano) (15B) 15-30 véase pedales para el
organo

Indicacion de valor menor; semicorcheas y menores (1 A) 1-4 véase
valor de las notas



. Grupo "en forma de abanico” ritardando (13C) 13-13 véase grupos

ritmicos

- Cambio aritmo mantenido dentro de un grupo "en forma de abanico"

(13C) 13-14 véase grupos ritmicos

Alteracién escrita encima o debajo de la nota (3A) 3-2 véase
alteraciones

Alteracion que afecta a la nota mas grave de un grupeto (11) 11-12
véase adornos

Grupeto sobre la nota (11) 11-10 véase adornos

Grupeto ascendente sobre lanota (11) 11-11 véase adornos

Notas impresas en caracteres pequefios (1 A) 16-14 véase notas
Staccatissimo (10) 10-13 véase matices

Respiracion completa (10 16C) 16-11 véase signos de respiracion
Prefijo de musica para acordedn (19A) 19-1 véase acordeodn
Séptima posicion o traste (17B) 17-8 véase instrumentos de cuerda
Prefijo para musica (14) 14-5 véase prefijo musical

Paréntesis musical (corchetes redondos) (12C 14) 14-5 véase
corchetess

Final de linea de cambio (17B) 17-14 véase lineas de cambio

Notas por encima de la séptima octava (IB) 1-8 véase signos de
octava Octava fila de botones (19A) 19-2 véase acordedn, Jilas

Volver al indice / Inicio del Capitulo
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TABLA 1
SIGNOS BASICOS

A. Notas y silencios

Do Re Mi Fa Sol La Si Silencio
.: 0; *e :: L ;. -9 L2 J .
5SS - SUN-4-4 13- o .. Redondas y semicorcheas
(X3 » e e .- .» X *-
. + *e *e . *e .
ot ¢ . s e s s oo Blancas y fusas
0: L oe *e :. ;o .: : N i
e v Y *2 *s *e i . egras y semifusas
*e L L X ] L + L 2 L X J
- * . .0 .. L .o Corcheas y garrapateas
LS NI 1 BN B 1 BN Y
RN TR .. . . I I NI
e e @ Pl’efI]O para semlgarrapateas, P.€l., & -8 .. oe o0 o0 oo
e (etc.)
*- -
oo Separador de valores
- ., ’ .
. Separacion entre grupos ritmicos
N L i
oo o Signo de valor mayor; corcheas y mayores
o v . i
o % Signo de valor menor; semicorcheas y menores
*0 - & 0 B9 .; : .f ..
oe .Y et Do Cuadrada, p.ej.,es -- -- e Re, etc.
e -0 S0 0 . .
ol Silencio de cuadrada
o8 - 08 -6 80 2o .: -:.. -:.. 0: ®: 80 -8B 8% &
ee (211114 Dolonga, p.ej.,es T IT Il a8 es Tl 1T a0 (etc
*e 88 0 49 & . .
o, CI v Silencio de longa
v % Notas impresas en caracteres grandes
‘e e Notas impresas en caracteres pequefios

(Para la notacion moderna, véase la Tabla 13A)



B. Signos de octava

+ 00 .
s Do de primera octava
L N 1 )
¥ et Do de segunda octava
K 1 ]
8.0 Do de tercera octava
LR 1
.. Do de cuarta octava
L] o: .
el Do de quinta octava
s 1 )
S es Do de sexta octava
.. L.
- & Do de séptima octava
LR 2 J
e ce e La por debajo de la primera
o ee octava
- Do por encima de la séptima

‘e e 00 octava



TABLA 2

O BN I

TEER: Clave de sol en segunda

*: & * -

[ N . .
2 Clave de sol en la parte de mano izquierda
[ S s

RIELE] Clave de fa en cuarta linea

*- 9% @

v iy X N K

et Clave de fa en la parte de mano derecha
(8 e Clave de do en tercera linea; clave de violay clave
LA L A para notas agudas en instrumentos graves
et el s e lave de sol i

SIS SEPS I 4 Clave de sol con un 8 por encima

T B B .

‘e - 8. 0. Clave de sol con un 8 por debajo

. @ . 0% 0

Cuando se desea indicar alguna clave menos usual, se coloca un signo
de octava antes del altimo caracter del signo de clave. Ejemplos

N RS . , . s ,
ol s Clave de sol en primera linea; clave de violin frances
L L] s
o -0 00 Clave de fa en terceralinea
*: 00 * e
* -0 -0 . , .
RS EES 5 Clave de fa en quinta linea; clave de sub bajo
e e cee Clave de do en primera linea; clave de soprano o
AL S discanto
e -9 -0 8- .
o® 0 %0 Clave de do en segunda linea; clave de mezzosoprano
" B @ ’
%o e Clave de do en cuarta linea; clave de tenor
-: b RN . , . .
o ee o2 Clave de do en quintalinea,; clave de baritono



TABLA 3

ALTERACIONES, INDICACIONES DE COMPAS Y
ARMADURA DE LA CLAVE

A. Alteraciones

>0 .
e Sostenido
e &8 i
e i Doble sostenido
[ )
*. Bemol
R
*- &
... Doble bemol
L BN
.-
‘e Becuadro
1o ee e Alteracion colocada por encima o por debajo de la
¢ e ‘e e nota
® e e Alteracion que modifica la nota en un cuarto de
e A 4 tono
- i s Alteracion que modifica la nota en tres cuartos de
L R J I N ) tono

B. Armadura de la clave e indicaciones de compas

Compas de compasillo

Compas binario

[ TI N ILIAYY X ER ]
]
o

. - B . . . - -

‘e -0 o0 TR Indicaciones de compas con dos numeros
L . L *8 - . A9

(S 02 4 (u otro nimero) Indicacion de compas con
oo - un solo niumero

- e L ) . s z

LRI IR Indicacion de compas: 4 negras

oe - i N

8 08 - - aS . s z

oo . tee. .t Indicacion de compas: 3 corcheas

P &9 *: - & 8 e 00

e e %0 % %  ed:it.. Armaduras de la clave

Ejemplos:

(en algunos paises es obligatorio dejar espacio en blanco entre la
armadura de la clave y las indicaciones de compas)

] - 3 L, .

o te e e Dos sostenidos, compas de seis por ocho
*: B & 0 9 - 7

- 0. 8. -0 .- 0 Tres bemoles, compas de tres por ocho
ML * % -- 9

ses e cee- 0 Cuatro bemoles, compas de doce por

e - @ 89 - - B ocho

L B R L BN N 1 . . 4 H

oe ¥ 4 18l Cinco sostenidos, compéas de compasillo



TABLA 4
GRUPOS RITMICOS

L .
‘o .- Dosillo
L K I
e Tresillo

L T .

SR LI Tresillo

[N R X
el .
T RrEs Cinquillo

L IR ..

‘e 00 .- Seisillo

e e -

.:;. .; P . II

- Diecillo

(Para grupos ritmicos "en forma de abanico"

moderna.)

, véase la Tabla 13, Notacién



TABLA 5
ACORDES

A.Intervalos

% Segunda e Sexta

.. e

.: Tercera .o Séptima

‘e o

.o Cuarta oo Octava

4 Quinta

'Y B . ;

e Y Ejemplo de unisono

‘e te et Ejemplo de décima (intervalo mayor que la
e e cc0e octava)

(Para los clusters, véase la Tabla 13 B)

B. Cépulas
»- ,
e -0 Copulatotal
ML AN
° ° Copula parcial
e Fraccionador de compas para usar con la copula
LK parcial

C. Notas moviles

Signo de nota movil para un intervalo

e Signo de nota movil para dos 0 mas intervalos

D. Signos de doble figura

E . Doble figura redonda E . Doble figura corchea

N J . 8. . .

e Doble figura blanca - Doble figura semicorchea
TEE . .. _

e Doble figura negra ‘ee Doble figura fusa



TABLA 6 LIGADURAS DE EXPRESION Y DE
PROLONGACION

A. Ligaduras de expresion

*e .
. Ligadura entre dos notas o acordes

. Ligadura para mas de cuatro notas o acordes
- T , .
e ;¢ ¢ Ligadura para mas de cuatro notas o acordes
DRSNS B8 Final de unaligaduray comienzo de otra sobre la misma
IR R nota
RN 1 . . .. . .
ol Final y principio de ligadura corta sobre la misma nota
R L .
SR Ligadura de una voz a otra
FEEEN Y ) )
. Ligadura de un pentagrama a otro
e Inicio de linea recta, de voz principal
e
[N IR N . , . .
e il e Fin de linearecta, de voz principal
R REN T . ~ . . . .
ee - Ligadura afadida por el editor en el original en tinta
Y . . .
2 Ligadura que no termina en ninguna nota
+ v ) ,
- Ligadura usada en algunos paises para notas de adorno
e L. igad . d .
o e Ligadura que no viene de ninguna nota
X .
- Media frase
R X i
s Glissando

B. Ligaduras de prolongacién

Ligadura para nota Unica

(e oo Ligadura de prolongacion de acorde (dos o mas notas del acorde estan
e ligadas)

e Arpegio acumulativo



C. Més ligaduras de expresion y de prolongacion, para uso
preferentemente en el formato seccidén por seccion

- &0

0 e
L L

N
e
1
s
e

Ligadura expresiva que viene de otra voz

Ligadura que viene de otro pentagrama

Ligadura de prolongacion de una voz a otra
Ligadura de prolongacion de un pentagrama a otro

Ligadura de prolongacién de acorde que va a otras voces

Ligadura de prolongacion de acorde que va a otro
pentagrama

Para dejar claro que el signo indica procedencia:

PR
L 1 2 ]
.
*

Y W X}
* - ..

Ligadura de prolongacion que viene de otra voz

Ligadura de prolongacion que viene de otro pentagrama

Ligadura de prolongacion de acorde que viene de otras
voces

Ligadura de prolongacién de acorde que viene de otro
pentagrama



TABLA 7
TREMOLOS

A. Repeticidon de notas

B B K . ez
R Repeticion en negras
* e . e
oo Repeticion en corcheas
B A Y .
& Repeticion en semicorcheas
i B A
ot Repeticion en fusas
* - Y .
.. Repeticion en semifusas
N . T . . 7
* el Repeticion en garrapateas

B. Alternancia de notas

: : Alternancia en corcheas
o Alternancia en

'z semicorcheas

: o Alternancia en fusas

L N

Alternancia en semifusas

Alternancia en garrapateas



TABLA 8
DIGITACION

A. Instrumentos de teclado

1 Primer dedo o 4 Cuarto dedo

2 Segundo dedo : 5 Quinto dedo

3 Tercer dedo

Cambio de dedo sobre la misma nota

v Omision de la primera digitacion cuando hay mas de
e una

e Omisién de la segunda digitacion cuando hay méas de
.- una

B. Instrumentos de cuerda

1. Mano izquierda

Dedo pulgar Tercer dedo

Primer dedo . Cuarto dedo

x 1 ]

Segundo dedo Cuerda al aire

[ X

°e Cambio de dedo sobre la misma nota

2. Mano derecha

*e

. Dedo pulgar

Y , i

.. Dedo indice

*e , .

.. Dedo corazdn, medio

.-

" Dedo anular

oo Si hay otras letras simples se escriben en Braille como en el
.- original

.e Dedo meiiique, chiquito si aparece "ch" en el original



TABLA9
SIGNOS DE BARRAS DE COMPAS Y REPETICIONES

A. Barras de compas

(Espacio en blanco) Linea divisoria

E Linea divisoria Braille para usos especiales
: Linea divisoria punteada

:, : Doble barra gruesa (barra final)

:. : . Doble barrafina (final de una seccion)

B. Repeticiones en tinta

:. .s Doble barra seguida de puntos; inicio de repeticion

S . Doble barra precedida de puntos; fin del fragmento a
¢ e repetir

I I ' .

es ¥ o s Primera vez, segunda vez

Signo de segno en tinta

.98
- e

Signo de coda en tinta
C. Repeticiones en Braille

oo Repeticion de compas completo o de parte de compas

Separacion de repeticiones con diferentes valores, p.

* €., 00 0. o8

Y .., )
P Repeticion comenzando en quinta octava (u otra octava)
o 08 . 7 .

2e (o e Repetir el compas cuatro veces (u otro numero)

® ee Comienzo de repeticion en fermata o en muasica sin

e e compas

‘® 8.1 Cuenta atras 8 compases y repetir los 6 primeros (u

IERIEIrEY ,

.o oo otros nameros)

18 02 -2 00 Repeticion de los cuatro ultimos compases (u otro

*s - 00 .. numero)

- Repeticion de los cuatro ultimos compases (u otro

- »
se .- nuamero)



oo

D. Variantes

Repeticion de determinados compases

Repeticion de determinados compases de una seccién
numerada (p. €j. repetir los compases 9-16 de la
Seccion 2)

Segno Braille A (o B, etc.)

Repeticion desde el segno A (o B, etc.)

Fin de segno

Signo de coda

Movimiento paralelo

Secuencia: continuacién del modelo

Variante de compas (el signo aparece delante y detras)

Variante para dos compases (u otro nimero)

Segunda variante de compds (u otro numero)

Variante numerada, seguida del nUmero de compases
(p. €j. Variante 1 para 3 compases)



TABLA 10
MATICES

Staccato (punto)

Staccatissimo (punto en forma de pera)
Mezzo-staccato (punto y linea)

Acento agoégico (linea corta)

Acento ("V" horizontal sefialando hacia la derecha)
Acento invertido ("V" horizontal sefialando hacia la izquierda)
Martellato ("V" gruesa)

Coma, media respiracion

Respiracién completa

Calderon

Calderon encima de una barra de compas
Calderon entre notas

Calderon en forma de cuadrado

Calderdn en forma de "tienda de campafa"

- .- Fin delineas
Principio de lineas divergentes (crescendo) +* *"  divergentes
'® .o Findelineas

Principio de lineas convergentes (decrescendo)  «* %6 convergentes

Lineas divergentes y convergentes en una nota
Inicio de la primera linea de continuidad

Fin de la primera linea de continuidad

Inicio de la segunda linea de continuidad

Fin de la segunda linea de continuidad

Signo de palabra; material literario



TABLA 11
ADORNOS

I

Trino [It. Trillo; Fr. Cadence, tremblement; Al. Triller; Ing. trill]

Apoyatura [It. Appoggiatura; Fr. port de voix; Al. Vorschlag]

e 1110 4

Apoyatura corta (antes: nota de adorno)

Grupeto entre notas [Ing. tura; It. fioritura; Fr. double cadence;

. o Al. Doppelschlag]
- . _‘!}?_-
. - Grupeto sobre la nota
-}: E 2 cks  Grupeto ascendente entre notas

.
.-
L 1 2]

Grupeto ascendente sobre la nota

Antes de una alteracion, indica que ésta afecta a la nota mas

T R P
B0

grave de un grupeto. Ej. ‘e e *s s le %3

Semitrino (mordente superior)

Semitrino prolongado (mordente superior prolongado)

Semitrino descendente (mordente inferior) [It. mordente; Fr.
mordant (pincé, pincement); Ing. Mordent]

Semitrino descendente prolongado (mordente inferior
prolongado)

$ ¢ 3§ =21l

e —= -

. EE Arpegio ascendente
. & 8- . ,
et Arpegio ascendente para dos o mas pentagramas
S Arpegio descendente

. @ 8-

e.2 Y E Arpegio descendente para dos 0 mas pentagramas
DS T T

e e. 0. 9. 2. Bebung



TABLA 12
TEORIA

A. Signos de acorde

Prefijo para parte de signos de acorde

b Circulo pequefio

% o Circulo pequefio biseccionado por una linea

P-4 Triangulo pequefio

- Triangulo pequefo biseccionado por unalinea

Lk BN BN ] 2 . P . ree

e s ot 7 en cursiva para un acorde de septima especifico

e Barrainclinada. A continuacién de ésta pueden aparecer tanto notas

b como cifrados
- CM o C Acorde perfecto mayor (siempre que la hota no vaya
- acompafiada de ningun otro signo)

T

- Cm Acorde perfecto menor

L LR BN 1] , . .

o [ ee C7 Acorde de séptima dominante

Li--E . . L .- . . .

IS4 Cdim o Cdim7 Acorde de séptima disminuida

se ss 8. *° Cmaj7 Acorde perfecto mayor con séptima mayor

as -9 -@ .

0s 0s ! C9 Acorde de novena dominante

0 D0 IS Cb9 Acorde de novena menor (se indicara la alteracion que
AR corresponda)

* o B B 8-

os o8 1 1L C11 Acorde de oncena

:E .E i " C13 Acorde de trecena

*e B &P . .

*s o0 o C6 Acorde perfecto mayor con sexta afladida

*2 -e oo C4 o Csus4 Acorde perfecto con sustitucion de la tercera por la
¢80 cuarta

ISRl C#5 o C+ 0 Caug Acorde de quinta aumentada (se indicara la
MRS alteracién correspondiente)

b0 S A4 Cb5 o C-5 Acorde de quinta disminuida (se indicara la alteracion
hadR correspondiente)

; C7/4 Acorde de séptima con sustitucion de la tercera por la cuarta



BRI E: C7/G Acorde de séptima dominante con Sol en el bajo

Use los signos nacionales de su pais para mas, menos y barra oblicua.

B. Bajo cifrado y analisis armdnico

: .: Prefijo para parte de bajo cifrado

- - ,

o0 8% 3 v, NUmeros

Y . e ®- . )

S-SR RPN Alteraciones aisladas

R . . )

oe o. Cifra omitida en una cadena de cifras

‘. . . .

o Una linea de continuidad

B 3 O . ]

S-S Dos lineas de continuidad

B T . . 3 .
es (223 Cifra (cualquier nUmero) que aparece tachada en tinta
i B .

o8 o: Barra oblicua

.o Separador de signos

I N - . i ) .

e e o 7 en cursiva para un acorde de séeptima especifico

Utilice los signos nacionales de su pais para letras mayudsculas y
minusculas, asi como para numeros romanos en mayusculas vy
mindsculas.

C. Corchetes

Paréntesis musical (corchetes redondos)

e . . Corchetes verticales encerrando notas o rasgos
se e e Corchetes cuadrados por encima del pentagrama

B - Corchetes cuadrados por encima del pentagrama con
TR e final indefinido

SOLPE ‘e o. Corchetes cuadrados punteados por encima del
NP SRR pentagrama

Corchetes cuadrados por debajo del pentagrama

SuE cene Corchetes cuadrados por debajo del pentagrama con
‘e w. R final indefinido

T ©: 4. Corchetes cuadrados punteados por debajo del

o . ‘¢ -¢¢-  pentagrama



TABLA 13
NOTACION MODERNA

(Utilizar inicamente en musica contemporanea)

A. Notas con formas poco usuales

Cabeza de nota negra sin plica

e
e Cabeza de nota en forma de X
LN Plicas verticales que designan quasi-notas
PR I
.o Cabeza de nota con forma de triangulo o rombo
Fin de unalinea oblicua para designar un sonido aproximado (quasi-
nota)
.. ..
e e Cuando no aparece ningun valor especifico, se utiliza la corchea,
el it
p_eJ_, T ra e
B. Clusters

(Colocados entre una nota y un signo de intervalo)

e i L
P

>80

Cluster sobre notas naturales
Cluster sobre bemoles
Cluster sobre sostenidos

Cluster sin especificar notas naturales y alteradas

PO S p. €j.: Ejecuta cada nota de esta octava como un
A acorde.

>80
i 2
*
L ]

C. Grupos ritmicos "en forma de abanico”

3. . Accelerando dentro de un grupo ritmico
$. 8 Ritardando dentro de un grupo ritmico
. .. . .

o% Ritmo mantenido

Fin de grupo ritmico, tal y como aparece en tinta



TABLA 14
ORGANIZACION GENERAL

Prefijo para musica; también paréntesis musical

‘e Prefijo para material literario, como un texto vocal, instrucciones u otra
e informacién de carécter literario
- Coincidencia de notas en méas de una parte
- Guidn musical para compases incompletos
‘. Prefijo para signos afiadidos en la transcripcion Braille
i Prefijo para paginacidn en tinta o cambio de pagina en tinta
v .. . ~ . .
e e Prefijo para signos afiadidos por el editor

;% e- -*  Asterisco musical

oo Signo igual para indicaciones de metrénomo



TABLA 15
MUSICA PARA TECLADO

A. Piano

Parte de mano derecha

e Parte de mano izquierda

*8® 9 -9

Parte del solista en partitura de acompafiamiento

P
e
o

8 @ .
-o - Parte de mano derecha con lectura ascendente de intervalos

‘o - o .
(o - Parte de mano izquierda con lectura descendente de intervalos

Ped. u otraindicacion para apoyar el pedal
Estrella u otra indicacién para levantar el pedal
Estrellay Ped. bajo una nota

- ?: : Medio pedal

RS Pedal apoyado y levantado inmediatamente

: : Parte para teclado de pedales

: Inicio de un fragmento en el que la parte de pedal y la de mano
e-  jzquierda estan escritas en tinta en el mismo pentagrama

Vuelta a la mano izquierda por separado; el teclado de pedales va en
n e Su propio pentagrama

L
L L 2 ]
L X

Punta del pie izquierdo (cufia”* bajo una nota)

Talon del pie izquierdo (herradura U o circulo bajo una nota)

Punta del pie derecho (cufia* sobre una nota)

. Talon del pie derecho (herradura U o circulo sobre una nota)
Cambio de pie sobre una nota

Cambio de pie sin indicacion de punta o talén
Pie cruzado por delante (quién _ sobre el signo de punta o talén)

Pie cruzado por detras (guion _ debajo del signo de punta o talon)



TABLA 16
MUSICA VOCAL

A. Prefijos para las partes

e Texto vocal

'

IS0 SE Soprano

2B Alto

WS X

‘e ee . Tenor

. B &

I B X .

RSP Bajo

'Y B i

J e Soprano(s) primera(s) (u otra parte vocal)

i - . .

° o e o Soprano(s) segunda(s) (u otra parte vocal)
B. Ligaduras

bt Ligadura silabica

e e Ligadura silabica para primero y segundo idioma

ee - L2 I . sy .-

- e Ligadura silabica para tercer y cuarto idioma

E " Ligadura para versos de un solo idioma

.o I . .. . .

e e Principio y final de ligadura de fraseo

: Dos silabas cantadas sobre una nota

E Tres silabas cantadas sobre una nota

C. Signos de respiracion

TR Media respiracion

e .. Respiracion completa



D. Signos para el texto

Delimitadores para el texto que se canta sobre una nota

- c8 e 88 -8 B8 .-
Repetir el texto unavez, p. ej., «° o - . . 2o o o°

Repetir el texto dos veces

0 % +% . Repetir el texto tres veces (u otro niumero



TABLA 17
INSTRUMENTOS DE CUERDA

A. Signos de cuerda

e Primera cuerda ?: : Quinta cuerda
Y
e *t el
o Y Segunda cuerda - Sexta cuerda
e e Apti
- Tercera cuerda Yo el Séptima cuerda
*s -
e Cuarta cuerda
B. Posiciones o trastes
e Primera posicion o traste SHLEY Séptima posicion o traste
ML S .. R -
e Segunda posicion o traste o ee Octava posicion o traste
8 -8 - e, . L Y
32 e Tercera posicion o traste e el Novena posicién o traste
X Y ] L ® - -0 L. .
e Cuarta posicién o traste ot e on Décima posicién o traste
- . L - S Undécima posicion o
ot o Quinta posicion o traste et e oe traste
e, Sext o trast il e Duodécima posiciéon o
Jr.e exta posicién o traste ot se o traste
e .o .? Media posicién
L ] .- 0
. * Glissando o cambio de posicion
.. . Inicio de linea de cambio
SR Final de linea de cambio
C. Cejas
E Ceja completa
i
. Media ceja
- Cejilla
-
ot Fin del signo de ceja cuando no va seguido de unaindicacién de traste



D. Otros signos

Arménico natural o cuerda al aire
Armanico artificial

Arco abajo (arco tirado) - Pda directa
Arco arriba (arco empujado) - Alzapua

Pizzicato de mano izquierda



TABLA 18
VIENTO Y PERCUSION

A. Instrumentos de viento

Letra"O" encima o debajo de una nota

Signo méas encima o debajo de la nota

B. Percusion

Mano derecha

Mano izquierda



TABLA 19
ACORDEON

A. Signhos generales

S |
‘e st Prefijo de musica para acordedn

Filas de botones

Primera fila (guion debajo de la nota)

: Segunda fila (sin indicacion)
E Tercerafila(10"M")
‘e Cuartafila (2 0 "m")
12 Quinta fila (3,7 0 "S")
e Sexta fila (4 0 "d")
. Séptima fila (diversas indicaciones)
. . Octava fila (diversas indicaciones)
? . Fila cero (diversas indicaciones)
:, : Abrir fuelle ("V" apuntando hacia laizquierda)
o Cerrar fuelle ("V" apuntando hacia la derecha)
.: ° Cesura (sin abrir ni cerrar)
.: : :. : Bajo solo (B.S.)
.: E' . Registro

;é 2 Sin registro (utilizar las iniciales en tinta)



B. Signos de registracion

8 pies; circulo con un punto entre las dos
lineas que lo cruzan

16 pies; circulo con un punto bajo las dos
lineas que lo cruzan

®-. -
2

4 pies; circulo con un punto sobre las dos
lineas que lo cruzan

4,8y 16 pies; circulo con un punto encima,
uno en medio y otro debajo de las dos
lineas que lo cruzan

-ee
L ]
*e
L ]

L 2 J
»

8y 16 pies; circulo con un punto entre las
dos lineas que lo cruzan y otro debajo de
ellas

4y 8 pies; circulo con un punto entre las
dos lineas que lo cruzan y otro encima de
ellas

4y 16 pies; circulo con un punto encimay
otro debajo de las dos lineas que lo cruzan

Trémolo; dos puntos horizontales entre las
dos lineas que cruzan el circulo

Doble trémolo; tres puntos horizontales
entre las dos lineas que cruzan el circulo

"Trémolo alto"; un punto en el lado derecho
entre las dos lineas que cruzan el circulo, o
a la derecha del punto central

"Trémolo bajo"; un punto en el lado
izquierdo entre las dos lineas que cruzan el
circulo, o alaizquierda del punto central

DOOO®®D®DDO DG

Ejemplo de combinacion de mas trémolos

Volver al indice / Inicio del Capitulo



INDICE GENERAL

Los localizadores formados por las letras "NC" hacen referencia a las Notas del
Compilador.

Los localizadores de dos cifras separadas por guion hacen referencia a numero
de capitulo-parrafo.

Los localizadores entre paréntesis remiten a las tablas de signos.
12 cuerda (cuerda), (17A)

12 la posicion/traste (cuerda), (17B)
22 cuerda (cuerda), (17A)

22 posicion/traste (cuerda), (17B)
32 cuerda (cuerda), (17A)

32 posicidn/traste (cuerda), (17B)
42 cuerda (cuerda), (17A)

42 posicidn/traste (cuerda), (17B)
52 cuerda (cuerda), (17A)

52 posicion/traste (cuerda), (17B)
62 cuerda (cuerda), (17A)

62 posicion/traste (cuerda), (17B)

7 (nUmero en cursiva)

en bajo cifrado, (17B)

en signos de acorde, 12-14, (12A)
72 cuerda (cuerda), (17A)

72 posicion/traste (cuerda), (17B)
82 posicion/traste (cuerda), ((17B)
8ba, con signos de octava, 1-13

8va, con signos de octava, 1-13



92 posicion/traste (cuerda), (17B)

102 posicion/traste (cuerda), (17B)

112 posicion/traste (cuerda), ((17B)

122 posicion/traste (cuerda), (17B)

A

"A la Coda", 9-10

Abreviatura de secuencias, 9-52 a 9-53, (9C)
Abreviaturas, NC-6, 14-19

con signo de palabra, 10-2 a 10-3, 10-7

en musica para acordeon, 19-4

en partituras instrumentales, 20-1

indicando armonicos, 17-17, 17-20 a 17-22

seguidas del punto 3, 10-4, 19-4

Abrir fuelle ("V" apuntando hacia la izquierda) (acordeon), 19-12, (19A)
Accelerando, dentro de un grupo ritmico, 13-13, (13C)
Acentos

agogico (linea corta), (10)

invertido, ("V" horizontal sefialando hacia la izquierda), (10)
normal ("V" horizontal sefialando hacia la derecha), (10)
Acompafiamientos

para instrumentos de viento, 18-9

para musica coral, 16-19

para musica vocal, 16-19

para teclado en partes solistas, 15-5, (15A)

Acordeon, 19-1 a 19-12, (19)



acordes, 19-2, 19-9, (19A)

digitacion, 19-5, 19-8

filas de botones, 19-2 a 19-7, (19B)
intervalos duplicados, 19-10

notas graves, 19-2, (19A)

prefijo, 19-1, 19-11, (19A)

registracion, 19-6 a 19-7, (19B)

Acordes, 5-1 a 5-31, (5)

alineamiento de, 12-37

clusters tratados como, 13-10

con notas de igual valor, 5-1

en instrumentos de arco, 17-25

en masica para acordeon, 19-2, 19-9, (19A)
en musica para viento, 18-7

en partituras instrumentales, 20-6 a 20-7
indicacion a traves de intervalos, 5-1 a 5-2, 5-6 a 5-7
ligaduras con, 6-3, 6-8, (6A)

ligaduras de acorde, 6-17 a 6-18, 6-22 a 6-24, (6B), (6C)
notas con puntillo en, 5-6

notas ligadas en, 6-15 a 6-19, (6B)
precedidos de signos de octava, 5-7

Véanse ademas signos de acorde; intervalos
Acordes de séptima, en musica

para acordeon, (19A)

Acordes de séptima disminuida, 12-14



Acordes de séptima mayor, 12-14

Acordes disminuidos, 12-14

en musica para acordeon, (19A)

Acordes mayores

en analisis armonico, 12-36

en musica para acordeon, (19A)

Acordes menores

en analisis armonico, 12-36

en musica para acordeon, (19A)

Acuerdos internacionales

actas de reuniones, pagina 197

filosofia general, A-5

grupos de trabajo, pagina 197

incluidos en este manual, A-l Adornos, 11-1 a 11-21,(11)
colocacion, 11-1

combinacion de, 11-19

con alteraciones, 11-12, ,(11)

con digitacién, 11-16

con duplicacion de intervalos, 11 -17 a 11-18
nombres, 11-2

Agrupamiento

agolpamiento ritmico, 4-9, (4)

de notas de valor menor, NC-4, 1-14, 4-1 a 4-12
duplicacién de signos de agolpamiento, 4-11

reflejado con ligadura de expresién, 13-6



Véase ademas grupos ritmicos

Alemania, signos nacionales, pagina 200

Alteracion que modifica la nota en tres cuartos de tono, 3-3, 13-16 (3A)
Alteracion que modifica la nota en un cuarto de tono, 3-3, 13-16 (3A)
Alteraciones, 3-1 a 3-3, (3A)

antes de intervalos duplicados, 5-8

con octavas, 5-9

con octavas duplicadas, 5-9

con signos de notas moviles, 5-27

de cuarto de tono, 3-3, 13-16, (3A)

en adornos, 11-12, (11)

en bajo cifrado, 12-18 a 12-19, (12B)

en notas ligadas a otro compas por encima de una linea divisoria, 6-14
en signos de acorde, 12-4

en una parte con copula, 5-15

por encima o por debajo de una nota, 3-2,(3 A)

Alto (parte vocal)

direccion de los intervalos, 5-1

prefijo, (16A)

Anacrusa, 1-5

Andlisis armonico, 12-28 a 12-38, (12B)

cifrado en, 12-30

colocacion, 12-33

con bajo cifrado, 12-38

direccion de los intervalos, 12-28



en formato compas sobre compas, 12-34 a 12-35

en formato seccion por seccion, 12-34 a 12-35
Véanse ademas bajo cifrado; teoria musical

Anular (dedo anular) (cuerdas pulsadas), (8B)
Apoyaturas, 11-6 a 11-8, (11)

cortas, 11-6 a 11-8, 11-18(11)

ligaduras para, 6-12, (6A)

notacion moderna para, 13-8

Apoyaturas cortas, 11-6 a 11-8, (11)

duplicacién, 11-8

ligaduras de expresion para, 6-12, (6A)

notacion moderna para, 13-8

y duplicacion de intervalos, 11-8

Arco abajo (arco tirado) (instrumentos de arco),(17D)
Arco arriba (arco empujado) (instrumentos de arco), (17D)
Armadura de la clave, 3-4 a 3-5, 3-8 a 3-9, 14-18, (3B)
cambio de, 3-9

combinada con indicaciones de compas, 3-8

con signo de numero, 3-4

en la edicion Braille, NC-3

en partituras instrumentales, 2

para instrumentos de viento transpositores, 18-6
seguida de espacio en blanco, 3-5

seguida de signo de octava, 3-5

Armonicos (cuerda), 17-2, 17-16 a 17-23, (17D)



colocacion de los signos, 17-17

duplicacién de signos, 17-19

notas resultantes, 17-23

Armonicos artificiales (cuerda), 17-16 a 17-17, 17-19 a 17-23, (17D)
colocacion del signo, 17-19

duplicacién del signo, 17-19

notas resultantes para, 17-23

Armonicos naturales (cuerda), 17-16 a 17-23, (17D)
colocacion del signo, 17-17

digitacion, 17-18

duplicacién del signo, 17-19

notas resultantes, 17-23

Arpa, direccion de los intervalos, 5-1
Arpegios, 11-20,(11)

acumulativo, 6-20, (6B)

con copula, 11-20,(11)

Arpegio acumulativo, 6-20, (6B)

Arpegio ascendente, 11-20,(11)

para rasgueado, 17-36

Arpegio descendente,(11)

para rasgueado, 17-36

Asterisco (musica), 14-16, (14)

Australia, signos nacionales de, pagina 201
B

Bajo cifrado, 12-15 a 12-27, (12B)



alteraciones en, 12-18 a 12-19

cambio de cifrado sobre una nota, 12-24
con otros signos musicales, 12-25

en analisis armonico, 12-38

en formato compas sobre compas, 12-22
en formato seccion por seccion, 12-22
lineas de continuidad, 12-23, (12B)

notas con, 12-26

omision de signos de cifrado, 12-21, (12B)
prefijo para parte de bajo cifrado, (12B)
separacion de signos, 12-25, (12B)

signo "tachado” (intervalo disminuido), 12-20, (12B)
Véase ademas analisis armonico

Barra oblicua, NC-2

en bajo cifrado, 12-27, (12B)

en signos de acorde, 12-3, (12A)

Barras de compas, 9-1 a 9-4, (9A)
agrupamiento de corcheas a lo largo de, 4-8
Braille, 9-1, 12-33, 12-38, 17-21, (9A)
espacio en blanco indicativo de, 1-12,9-1, (9A)
ligaduras por encima de, 6-14

punteadas, 9-2, 13-9, (9A)

Barras horizontales

uniendo notas de valor menor, 4-1

Véase ademas grupos ritmicos



Bastardilla, NC-2, 12-3

Bebung, 11-21,(11)

Bebung Braille, 11-21,(11)

Becuadro, (3A)

colocacion, 3-1

en cluster, (13B)

Bemol, (3A)

colocacion, 3-1

en cluster, (13B)

invertido, 13-16

Blancas, (1 A)

Botones (acordeon), 19-2 a 19-3, (19A)

Brasil, signos nacionales de, pagina 202

C

Cabeza de nota

en forma de X, 13-7, (13A)

en forma de rombo, 13-2, 13-6, 17-16, 17-21, 17-23, (13A), (17D)
en forma de triangulo, (13A)

negra, sin plica, (13A)

Cabeza de nota en forma de rombo, 13-2, 13-6, (13A)
indicando armonicos artificiales, 17-16, 17-21, 17-23, (17D)
Cabeza de nota en forma de tridngulo, (13A)

Cabeza de nota en forma de X, 13-7,, (13A)
Cadencias

repeticion de pasajes en, 9-32, (9C)



signos de valor mayor y menor en, 1-6

Calderdn con forma de "cuadrado”, 13-17
Calderon con forma de "paraguas”, 13-17
Calderon con forma "de tienda de campafna”,13-17

Calderones, 10-13,(10)
duplicacién, 10-13

poco usuales, 13-17

signos iniciales, 13-17

Cambio de péagina en tinta, prefijo, 14-9, (14)

Canada, signos nacionales de, pagina 209

Canto. Véase musica vocal; texto vocal

Caracteres pequefios

en musica vocal, 16-14

notas escritas en, (1 A)

en bajo cifrado, 12-26

variantes escritas en, 9-58

Ceja completa (cuerdas pulsadas), 17-28 a 17-31, (17C)
Cejas (cuerdas pulsadas), 17-2, 17-28 a 17-34, (I7C)
colocacion de los signos, 17-30 a 17-31

Cejilla (cuerdas pulsadas), 17-28, 17-33 a 17-34, (17C)
Cerrar fuelle ("V" apuntando hcia la derecha)
(acordeon) 19-12, (19A)

Cesura (sin abrir ni cerrar) (acordeodn), (19A)

Circulo pequeiio triseccionado por una linea, en signos de acorde, 12-14, (12A)
Circulo pequerio, en signos de acorde, 12-14, (12A)

Clave de do, (2)



direccion de los intervalos, 17-3
Clave de fa

en la parte de mano derecha, (2)
en quinta, (2)

en tercera, (2)

Véase ademas clave de graves
Clave de baritono, (2)

Clave de discanto, (2)

Clave para partes graves, (2)
clave para notas agudas en instrumentos graves, (2)
Véase ademas-cave de fa

Clave de mezzosoprano, (2)
Clave de sol

con un 8 debajo, 17-4, (2)

con un 8 encima, (2)

en la parte de mano izquierda, (2)
en partes para tenor, 16-17

en primera, (2)

Clave de sol en segunda, (2)

en el pentagrama para bajo, 2-5
en partes para tenor, 16-17
Véase ademas clave de sol
Clave de soprano, (2)

Clave de sub bajo, (2)

Clave de tenor, (2)



Clave de violin franceés, (2)

Clave para notas agudas en instrumentos graves, (2)
Clave para viola, (2)

Clusters, 5-29, 13-10 a 13-12, (13B)

sin especificar notas naturales y alteradas, (13B)
sobre bemoles, (13B)

sobre notas naturales, (13B)

sobre sostenidos, (13B)

Coda Bralille, (9C)

Coda en tinta, 9-9 a 9-11, (9B)

Coincidencia de notas en dos o mas partes, 14-7,15-13, (14)
"Cologne K.ey"de 1888

ejemplo de signos de octava, 1-11

en acordes, 5-1 a 5-2

Coma (media respiracion), 16-11, 18-4, (10)

Comas musicales, duplicacion, 10-13
Combinaciones de numeros, parte superior e inferior del cajetin, 14-10 a 14-11
Compas binario, (3B)

indicacion de, (3B) Compas de 4/4

indicacion de, 1-12

Véase ademas compas de compasillo

Compas de compasillo, 1-12, (3B)

Compases

incompletos, 14-8, 14-12, (14)

numeracion, 14-12 a 14-13



Véase ademas barras de compas

"Con ped.", en musica para piano, 15-16

Contracciones

en fragmentos literarios, A-4, 14-2

en partes literarias, A-4, 14-2

Copulas, 5-11 a 5-21, (5B)

alteraciones en, 5-15

compas completo, 5-11 a 5-16, 5-21, (5B)

compases que requieren mas de dos, 5-20

con armonicos, 17-23

con arpegios, 11-20, (11)

con cejas (cuerdas pulsadas), 17-33 a 17-34

con matices de dinamica en ejecucion de notas largas, 10-19
con signos de mano, 15-12

con signos de octava, 5-12, 5-18

en bajo cifrado, 12-26

en masica vocal, 16-14

en partituras instrumentales, 20-6 a 20-7

intervalos duplicados en, 5-14

ligadura de prolongacion de acorde desde otra, 6-21 a 6-23,(6C)

ligadura de prolongaciéon de acorde entre partes separadas por copula, 6-22,
(6C)

ligadura de prolongacion de nota Unica desde otra voz, 6-21 a 6-23, (6C)

ligadura de prolongacién de nota Unica entre partes separadas por copula, 6-
22, (6C)

ligaduras de expresién entre partes separadas por copula, 6-1, 6-6, (6A), (6C)



orden de las partes, 5-13

para acordes con notas de diferente valor (cuerdas frotadas), 17-25
parcial, para parte de un compas, 5-17 a 5-21, (5B)
division del compas, 5-17

silencios, 5-16

y el signo de doble figura, 5-30

y repeticiones de compas completo, 9-37
Copulas parciales, 5-17 a 5-21, (5B)

alteraciones en, 5-19

con signos de octava, 5-18

division de compas para, 5-17, (5B)

silencios en, 5-19

Véase ademas copulas totales

Copulas totales, 5-11 a 5-16, 5-21, (5B)
alteraciones en, 5-15

con signos de octava, 5-12

silencios en, 5-16

Véase ademas coOpulas parciales

Corazon (dedo corazon) (cuerdas pulsadas), (8B)
Corcheas, (1A)

agrupamiento, 4-1

traspasando la barra de compas, 4-8

como trémolos, (7)

sincopadas, 4-7

y agrupamientos de notas de menor valor, 4-3



Corchetes, 12-39 a 12-44, (12C)

con final indefinido, 12-44, (12C)

cuadrados, 12-40 a 12-44, (12C)

indicando armonicos (cuerdas), 17-20

indicando posicion (cuerdas), 17-20

por encima/por debajo del pentagrama, 12-41, (12C)
de puntos/guiones, 12-43, (12C)

redondos. Véase paréntesis verticales, 12-40, (12C)
Corchetes cuadrados, 12-40 a 12-44, (12C)

con final indefinido, 12-44, (12C)

de puntos/guiones, 12-43, (12C)

por encima o por debajo del pentagrama, 12-41, (12C)
verticales, 12-40, (12C)

Crescendo (lineas divergentes), 10-5 a 10-6, (10)
Cruce de pies, en musica para organo, 15-30, (15B)
Cuadrada, (1A)

Cuarta (intervalo), (5A)

Cuarto dedo (cuerda), (8B)

Cuarto dedo (teclado), (8A)

Cuerda al aire (cuerda), (8B), (17D)

D

"D.S.",9-10

Véase ademas segno

"Debe", tal y como se usa en este manual, NC-8

"Deberia", tal y como se usa en este manual, NC-8



Décima (intervalo), 5-3, (5A)

Decrescendo (lineas convergentes), 10-5 a 10-6, (10)
Dedo corazon (medio) (cuerdas pulsadas), (8B)
Digitacion, 8-1 a 8-11,(8)

con adornos, 11-16

en instrumentos de cuerda, 8-6 a 8-11, (8B)

en instrumentos de cuerdas pulsadas, 8-10 a 8-11, (8B)
en instrumentos de teclado, 8-1 a 8-5, (8A)

en musica para acordeon, 19-5, 19-8

para armoénicos naturales (cuerda), 17-18

"pima" (cuerda), 8-10 a 8-11, (8B)

y repeticiones de parte de un compas, 9-31

y variantes, 9-57

Digitaciones alternativas, para instrumentos de teclado, 8-4 a 8-5
Dinamarca, signos nacionales de, pagina 203

Dinamica afiadida a la edicion en tinta por un editor, 6-10
con notas largas, 10-19

con signo de palabra, 10-3 a 10-4

ejemplos, 10-17

en musica para teclado, 10-18

seguida del punto 3, 10-4

Distintos idiomas, musica vocal en, 16-9

Divisién de compas, para cOpulas parciales, 5-17, (5B)
"Do central”, 1-8

Doble bemol, (3A)

Doble figura para blanca, (5D)



Doble figura para corchea, (5D)

Doble figura para fusa, (5D)

Doble figura para negra, (5D)

Doble figura para redonda, (5D)

Doble figura para semicorchea,

(5D) Doble sostenido, (3A)

Dobles barras de compas, 1-2, 9-3 a 9-4, (9A)
con puntos (repeticiones), 9-5, (9B)

finales, (9A)

en ejemplos Braille, NC-3

seguidas de guién musical, 9-4

seguidas de signo de octava, 9-3

Dobles figuras con puntillo, 5-31

Dobles signos de octava, 1-13

Duplicacién

de apoyaturas cortas, 11-8

de intervalos con adornos, 11 -17 a 11-18

de intervalos en acordeon, 19-10

de notas con formas poco usuales, 13-3

de signo de cluster, 13-11

de signos de agolpamiento, 4-11

de signos de cuerda, 17-7

de signos de expresion, 10-13

de staccatos en pasajes con copulas, 10-14

en musica Braille, A-8

y pasajes de segno, 9-49

y repeticién de partes de compas, 9-28 a 9-29

Duracién de la interpretacion, 14-19

E



Edicion Braille de este manual, NC-3

Ejemplos

Braille, NC-3

comparados con ejemplos en tinta, NC-3, NC-6

en tinta, comparados con ejemplos Braille, NC-3, NC-6
Ejemplos musicales.

Véanse ejemplos Brallle;

ejemplos;

ejemplos en tinta

Ejemplos utilizados en este manual, NC-1, NC-4, NC-7

Espacio en blanco

después de la armadura de la clave, 3-5

después de la indicacién de compas, 3-7

indicando lineas divisorias en tinta, 1-12, 9-1, (9A)

separando la armadura de la clave y laindicacion de compas, 3-8
separando signos de acorde, 12-32

y repeticiones de compas completo, 9-33

y signo de coda, 9-9

y signo de segno, 9-9, 9-48

Espafia, signos nacionales, pagina 204

Estados Unidos, signos nacionales, pagina 209

Estrella (u otra indicacion para soltar el pedal), .15-15 a 15-20, 15-22, (15A)
colocacion, 15-18

con "Ped." bajo una nota, 15-17,15-20, (15A)

Estudios técnicos, abreviatura de secuencias, 9-52 a 9-53, (9C)
F

Falta de valor especifico de la nota, 13-4, (13 A)

"Final", para lineas rectas entre pentagramas, 6-9, (6A),



Finlandia, signos nacionales, pagina 205
Flams (instrumentos de percusion), 18-17
Formatos compas sobre compas

analisis armonico en, 12-34 a 12-35

bajo cifrado en, 12-22

nameros de compas en, 14-13

puntos de rastreo en, 6-7, 12-11

simbolos de acorde en, 12-7, 12-11
Formatos locales, NC-5, A-2

Formatos seccidn por seccion

en analisis armonico, 12-34 a 12-35

en bajo cifrado, 12-22

ligaduras de expresion y de prolongacion, 6-21 a 6-24, (6C)
prefijo para signos de acordes, 12-12
Francia, signos nacionales, pagina 206
Fuentes utilizadas en este libro, pagina 197
Fusas, (1A)

agrupamiento, 4-1, 4-2, 4-5

trémolos, (7)

G

Garrapateas, (1A)

trémolos, (7)

"Generalmente”, su uso en este manual, NC-8
Glisandos, 13-9, (6A),

con ligaduras de expresion, 17-15, (6A),



en instrumentos de cuerda, 17-13, 17-15, (17B)
Golpe (cuerdas pulsadas), 17-37

Golpe ascendente (cuerdas pulsadas), 17-35, (17D)
Golpe descendente (cuerdas pulsadas), 17-35, (17D)
"Golpe de llave" (flauta), 13-7,

Graves (cuerdas graves),

direccion de los intervalos, 5-1, 17-3

Graves (parte vocal)

direccion de los intervalos, 5-1

prefijo para, (16A)

Grupetos, 11-9 a 11-11, (11)

ascendentes, 11-11, (11)

entre notas, 11-9, (11)

sobre la nota, 11-10, (11)

Grupos ritmicos, NC-4, 1-14, 4-1 a 4-12, (4)
cuando no usarlos, 4-6

duplicacién de signos de agrupamiento, 4-11

"en forma de abanico”, 13-13 a 13-14, (13C)

fin de, (13C)

ritmo mantenido, 13-14, (13C)

separacion, 4-8, 4-12, (1A)

silencios en, 4-4

Guiado de la voz, lineas rectas entre pentagramas
para, 6-9, (6A), Guién

entre silabas de texto vocal, 16-16



para compases incompletos, 14-8, (14)

Véanse ademas signo de guion literario (-);

guién musical Guion musical

con expresiones literarias, 10-9

después de doble barra de compas, 9-4

y repeticiones en tinta, 9-5

y signos de doble figura, 5-31

Guitarra. Véase Instrumentos de cuerdas pulsadas
H

Holanda, signos nacionales, pagina 207

I

Igual (=), en indicaciones metronOmicas, 14-17, (14)
Indicaciones de caracter, 14-18

Indicaciones de compas, 1-12, 3-5 a 3-11, 14-18, (3B)
cambio de, 3-9

combinadas con armaduras de la clave, 3-8

con dos numeros, 3-6, (3B)

con nameros en la parte superior del cajetin, 3-6
con un numero, 3-6, (3B)

en la edicion Braille, NC-3

musica sin, 13-6

notas que aparecen en, 3-10, 13-18

poco usuales, 3-11, 13-18 a

seguidas de espacio en blanco, 3-7

seguidas de signo de octava, 3-7



signo mas en, 13-19

signos de numero en, 3-6

y agrupamiento ritmico, 4-5

Indicaciones de tempo, 14-18

Indicaciones metrondémicas, 14-17 a 14-18
signo igual, 14-17, (14)

indice de signos segtn el orden del Braille
estandar, paginas 215 a 234

indice (dedo indice) (cuerdas pulsadas), (8B)
Instrumentacion, anotaciones sobre, 15-6
Instrumentos de arco, 17-24 a 17-27, (17D)
tocar acordes en, 17-25

Véase ademas instrumentos de cuerda
Instrumentos de cuerda, 17-1 a 17-39,(17)
armonicos, 17-2, 17-16 a 17-23, (17D)
cejas, 17-2, 17-28 a 17-34, (17C)
digitacion, 8-6 a 8-11, (8B)

alternativa, 8-6

mano derecha, 8-10 a 8-11, (8B)

mano izquierda, 8-6 a 8-9, (8B)

glisandos, 17-13, 17-15, (17B)
instrumentos de arco, 17-24 a 17-27, (17D)
instrumentos de cuerdas pulsadas, 17-4, 17-28 a 17-39, (17D)
digitacion, 8-10 a 8-11, 17-39, (8B)

partituras de ejemplo, 20-9 a 20-11



signos de cuerda, 17-2, 17-5a 17-7, 17-20, (17A)
signos de posicion/traste, 17-2, 17-8 a 17-11, (17B)
lineas de cambio, 17-13 a 17-14, (17B)
Instrumentos de cuerdas pulsadas, 17-28 a 17-39, (17D)
cejas, 17-2, 17-28 a 17-34, (17C)

clave de sol, 17-4

digitacion, 8-10 a 8-11, 17-39, (8B)

signos de plectro, 17-24, (17D)

Véase ademas instrumentos de cuerda
Instrumentos de percusion, 18-11 a 18-20, (18B)
cambio de instrumentos, 18-15

de sonido determinado, 18-11

de sonido indeterminado, 18-12 a 18-20

flams, 18-17

redobles, 7-3, 18-17

signos de manos, 18-14, (18B)

Instrumentos de percusion de sonido
determinado, 18-11

Instrumentos de percusion de sonido
indeterminado, 18-12 a 18-20

Instrumentos de viento, 18-1 a 18-10, (18A)
acompafniamientos, 18-9

acordes de dos notas, 18-7

golpe de lengua rapido, 7-3

instrumentos transpositores, 18-6



signografia moderna poco usual, 18-10

Instrumentos de viento transpositores, 18-6

Intervalos, 5-1 a 5-10, (5A)

duplicados

alteraciones antes de, 5-8

en partes con copulas, 5-14

mas de tres iguales consecutivos, 5-8

mayores de la octava, 5-3

melodicos, 1-10

multiples, 5-5

para indicar acordes, 5-1 a 5-2, 5-6 a 5-7

que requieren

signo de octava, 1-10

que requieren signo de octava, con signos de notas moviles, 5-26
signos de notas moviles para, 5-23 a 5-25, (5C)

y cambios de clave, 5-10, 15-10

Véase ademas acordes

Intervalos melddicos, acomparfados de signos de octava, 1-10
Intervalos mdltiples (en acordes), 5-5

Italia, signos nacionales, pagina 208 I.S.B.N., 14-3

L

Letra O encima o debajo de una nota (viento), 18-2, (18A)
Letras, en analisis armonico, 12-29, 12-31, 12-35 a 12-36, (12B)
Letras de ensayo, en partituras instrumentales, 20-5

Letras mayusculas



en analisis armonico, 12-31, 12-35 a 12-36, (12B)

en signos de acorde, 12-3

Letras mindsculas, NC-2

en analisis armonico, 12-31, 12-35 a 12-36, (12B)

en signos de acorde, 12-3

Ligadura corta inicio y fin, (6A),

Véase ademas ligaduras de expresion

Ligadura para notas de adorno, 6-12, (6A),

"Ligadura hacia ninguna parte", 6-11, 17-38, 18-16, (6A),
Véase ademas ligaduras de expresion

Ligadura de un pentagrama a otro, 6-23 a 6-24
Ligaduras de acorde, 6-17 a 6-18, 6-23 a 6-24, (6B), (6C)
desde otra voz, 6-21 a 6-23, (6C)

desde otro pentagrama, 6-21, 6-24, (6C)

duplicacion, 6-18

en acordes con intervalos

duplicados, 6-17

entre pentagramas, (6C)

entre voces separadas

por copula, 6-22, (6C)

y repeticiones de compas completo, 9-35

Véase ademas ligaduras de prolongacion de nota Unica
Ligaduras de expresion, 6-1 a 6-12, 6-21, (6A),, (6C)
afiadidas en tinta por el editor, 6-10, 14-15, (6A),

con repeticiones parciales, 9-21 a 9-25



con signos de doble figura, 5-31

con signos de "procedencia”, 6-6, 6-7, 6-21, (6C)
de un pentagrama a otro, 6-7, (6A),, (6C)

de una voz a otra, 6-1, 6-6, (6A),, (6C)

dentro de otra mas larga (en el original en tinta), 6-4
duplicadas, 6-7

en formato seccion por seccion, 6-21, (6C)

en masica vocal, 16-1, 16-7, (16B)

para distintos idiomas, 16-9, (16B)

para variantes de versos, 16-10, (16B)

en tinta, 6-1, 6-4

entre acordes, 6-3, 6-8, (6A),

entre dos notas o acordes, (6A),

glisando, 17-15, (6A),

indicando cambio de digitacion, 8-2, (8A)
ligadura corta, inicio y fin, (6A),

ligadura para notas de adorno, 6-12, (6A),
"ligadura hacia ninguna parte”, 6-11, 17-38, 18-16, (6A),
ligaduras de fraseo

en masica vocal, 16-7, (16B)

sobre mas de cuatro notas o acordes, 6-3, (6A),
sobre no mas de cuatro notas, 6-2, (6A),

sobre una nota, inicio y fin, 6-5, (6A),

linea recta entre pentagramas, 6-9, (6A),

signo de "final", 6-9, (6A),



media frase, (6A),

para apoyaturas cortas, 6-12, (6A),

qgue no acaban en una nota, 6-11, (6A),

qgue no vienen de una nota, (6A),

que vienen de otra voz, 6-21 a 6-22, (6C)

que vienen de otro pentagrama, 6-21, (6C)
reflejando agrupamiento en tinta, 13-6
variaciones internacionales de uso, 6-1, 6-8

y repeticiones de compéas completo, 9-34, 9-41
Véase ademas ligaduras de prolongacion
Ligaduras de fraseo

en masica vocal, 16-7, (16B)

sobre mas de cuatro notas o acordes, 6-3, (6A),
sobre no mas de cuatro notas, 6-2, (6A),

sobre una nota, inicio y fin de, 6-5, (6A),

y signo de arco o plectro, 17-24

Véase ademas ligaduras de expresion
Ligaduras de prolongacion, 6-13 a 6-20, 6-22 a 6-24, (6B), (6C)
arpegio acumulativo, 6-20, (6B),

con repeticiones, 6-19, 9-26, 9-35

con signos de doble figura, 5-31

con signos de "procedencia”, 6-21, 6-23, (6C)
en formato seccidn por seccion, 6-22 a 6-24,, (6C)
en tinta, 6-13

entre una nota y su intervalo, 6-24,



ligaduras de acorde, 6-17 a 6-18, 6-22 a 6-24, (6B), (6C)
ligaduras de nota Unica, 6-13 a 6-16, 6-22 a 6-24, (6B), (6C)
por encima de una linea divisoria,

notas con alteraciones, 6-14

Véanse ademas ligaduras de acorde;

Ligaduras de prolongacion de nota Unica;

Ligaduras de expresion

Ligaduras de prolongacion de nota Unica, 6-13 a 6-16, 6-22 a 6-24, (6B), (6C)
colocacion, 6-13

de un pentagrama a otro, (6C)

de una voz a otra, 6-22, (6C)

en acordes, 6-15 a 6-16

en notas con puntillo, 6-13

que viene de otra voz, 6-21 a 6-23, (6C)

que viene de otro pentagrama, 6-21, 6-24, (6C)

y repeticiones de compéas completo, 9-35

Véase ademas ligaduras de acorde

Ligaduras afiadidas por el editor, 6-10, 14-15, (6A),
Ligaduras duplicadas, 6-7

Ligaduras silabicas, en musica vocal, 16-7, (16B)

Linea corta (acento agdgico), (10)

Linea corta (louré), 10-11, (10)

Linea corta (tenuto), 10-11, (10)

Linea divisoria

Braille, 9-1, 12-33, 12-38, (9A)



en musica para cuerda, 17-21

en tinta, espacio en blanco indicando, 1-12, 9-1, (9A)
signo para casos especiales, 9-1, (9A)

Linea recta entre pentagramas, 6-9, (6A),

signo de “final", 6-9, (6A),

Lineas convergentes (decrescendo), 10-5 a 10-6, (10)

Lineas de cambio, indicando cambio de posicidon/traste en instrumentos de
cuerda, 17-13 a 17-14, (17B)

Lineas de continuidad, 10-16 a 10-17, (10)
con armonicos, 17-20 a 17-21

con signos de cuerda, 17-7

con signos de posicion/traste, 17-11, 17-20
con trinos, 11-5

en tinta (bajo cifrado), 12-23, (12B)

Lineas de guiones,

indicando practicas

editoriales, 14-15

Lineas divergentes y convergentes, (10)
duplicacion, 10-13

Lineas divergentes (crescendo), 10-5 a 10-6, (10)

Lineas horizontales, para instrumentos de percusion de sonido indeterminado,
18-12, 18-19 a 18-20

Lineas inclinadas
indicando apoyaturas cortas, 13-8
indicando quasi-notas, 13-9, (13A)

Lineas rectas de guiado de la voz, 6-9, (6A),



Loco, indicacion con signos de octava, 1-13

Longa, (1 A)

Louré (linea corta), 10-11

M

Manuales (6rgano). Véase registracion

Marcas editoriales, 6-10

indicadas por lineas de guiones, 14-15

prefijo, 14-15, (14)

Martellato ("V" gruesa), (10)

Material literario

contracciones y palabras en forma abreviada, A-4, 14-2
prefijo, 14-6, (14)

signo de palabra, 10-2 a 10-3, 10-7 a 10-10, 10-12, (10)
Véanse ademas texto; texto vocal

Matices, 10-1 a 10-20, (10)

combinados, 10-15

con signos de doble figura, 5-31

encima o debajo de una nota, 10-13

repeticiones con, 10-20

repeticiones de parte de compas, 9-30

Media ceja (cuerdas pulsadas), 17-28 a 17-30, 17-32, (17C)
Media posicion (cuerda), (17B)

Media respiracion (coma), 16-11, 18-4, (10)

Media respiracion (musica vocal), 16-11,(16C)

Media respiracion (viento), 18-4, (16C)



Medio pedal (piano), 15-17, 15-21, (15A)
en la copula, 15-21

Menique (chiquito) (cuerdas pulsadas), (8B)
Mezzo-staccato (punto y linea), (10)
Mordente prolongado, 11-15, (11)
Mordente invertido. Véase semitrino
Mordente superior.

Véanse semitrino; trinos

Mordentes, 11-15, (11)

prolongados, 11-15, (11)

Movimientos paralelos, 9-50 a 9-51, (9C)
en partituras instrumentales, 20-8

Musica coral, 16-18 a 16-19
acompafamientos para teclado, 16-19
Véase ademas musica vocal

Musica para organo, 15-26 a 15-38, (15B)
direccion de los intervalos, 5-1

partes para pedales, 15-27 a 15-31, (15B)
registracion, 15-32 a 15-38

signos de mano, 15-1 a 15-14, (15A)
Musica para piano, 15-1 a 15-25, (15A)
direccion de los intervalos, 5-1, 15-11
pasajes con alternancia de manos, 15-7 a 15-9
pedales, 6-10, 15-15 a 15-25, (15A)

signo de coincidencia de notas, 15-13



signos de mano, 15-1 a 15-14, (15A)

Musica para teclado, 15-1 a 15-14,(15)
acompafnando a musica vocal, 16-9

digitacion, 8-1 a 8-5, (8A)

digitaciones alternativas, 8-4 a 8-5

matices, 10-18

movimientos paralelos, 9-50 a 9-51, (9C)
musica para organo, 5-1, 15-26 a 15-38, (15B)
musica para piano, 5-1, 15-1 al 5-25, (15A)
nameros de compas, 14-13

pasajes con alternancia de manos, 15-7 a 15-9
signos de manos, 5-1 a 15-14, (15A)

signos de octava en los ejemplos, NC-4
Véanse ademas musica para 6rgano; musica para piano
Musica sin compasear, repeticion de pasajes 9-32, (9C)
Musica vocal, 16-1 a 16-19, (16)
acompafamientos para teclado, 16-19
alineacion del texto, 16-2, 16-4., 16-6 a 16-10
anotaciones de ejecucion, 16-5

en varios idiomas, 16-9

ligaduras de expresién, 16-1, 16-7, (16B)

para distintos idiomas, 16-9, (16B)

para variantes de versos, 16-10, (16B)

notas alternativas, 16-14

partes divididas temporalmente, 16-14



prefijo musical, 16-3

prefijo para partes vocales, (16A)

prefijo para texto vocal, 14-6, 16-2, (14), (16A)
repeticiones, 16-12 a 16-13, (16D)

signos de fraseo, 16-7, (16B)

signos de respiracion, 16-11, (16C)

tesitura vocal, 16-15

texto cantado sobre una nota, 16-8, (16B), (16D)
Véase ademas texto vocal

N

Negras, (1A)

trémolos, (7A)

Nombres de compositores, 14-2

Nombres de notas, 1-1, (1A)

"Normalmente”, tal y como se usa en este manual, NC-8
Nota de adorno. Véase apoyaturas cortas
Notacion para musica moderna, 13-1 a 13-19, (13)
clusters, 13-10 a 13-12

grupos ritmicos "en forma de abanico", 13-13 a 13-14
notas con formas poco usuales, 13-2 a 13-9

para instrumentos de viento, 18-10

Notacion para teoria, 12-1 a 12-44, (12)

acuerdos internacionales, 12-1

Véase ademas analisis armonico

Notas, 1-1 a 1-7, (1A)



coincidencia de, en mas de una parte, 14-7, 15-13, (14)

con formas poco usuales, 13-2 a 13-9, (13 A)

con puntillo, 1-2

en caracteres grandes, (1A)

en caracteres pequefos, (1A)

en bajo cifrado, 12-26

en indicaciones de compas, 3-10, 13-18

ligaduras entre, 6-1, (6A),

Véanse ademas nombres de notas; valor de las notas

Notas al pie, 14-16, (14)

Notas alternativas, en musica vocal, 16-14

Notas auxiliares, letras que representan, en analisis armonico, 12-36
Notas con puntillo, 1-2

con ligaduras, 6-13

en acordes, 5-6

Notas contrabajo (acordeon)

Notas de paso, letras que representan, en analisis armonico, 12-36

Notas del compilador en este manual, NC-1 a NC-8

Notas graves (acordeon), 19-2, (19A)

Novena (intervalo), 5-3

Nuevo manual internacional de musicografia Braille
notas del compilador, NC-1 a NC-8

edicion Braille, NC-3

fuentes, pagina 197

proposito, A-1



sobre los ejemplos, NC-1, NC-4, NC-7
NuUmeros

combinaciones de numeros en la parte superior e inferior del cajetin, 14-10 a
14-11

en armaduras de la clave, 3-4

en indicaciones de compas, 3-6

en signos de acorde, 12-5

encima de grupos ritmicos, 4-9, 4-12

nameros de compas, 14-12 a 14-13

en partituras instrumentales, 20-5

nameros de sistema, 14-13 a 14-14

Numeros de pagina. Véase paginacion

NuUmeros en la parte inferior del cajetin, en indicaciones de compas, 3-6
NUmeros en la parte superior del cajetin, en indicaciones de compas, 3-6
NUmeros romanos, en analisis armoénico, 12-29, 12-31, 12-36, (12B)
NUmeros romanos en mayusculas,

en andlisis

armonico, 12-31, 12-36, (12B)

NUmeros romanos en mindsculas, en analisis

armonico, 12-31, 12-36, (12B)

O

O (letra), encima o debajo de la nota (viento), 18-2, (18A)

Octava (intervalo), (5A)

alteraciones con, 5-9

duplicada, 5-9

y el unisono, 5-4



Octavas duplicadas, 5-9

Orden del Braille estandar, indice de signos segun el, paginas 215 a 234
P

Paginacion Braille, 14-10

Paginacioén en tinta, 14-9 a 14-10

en partituras instrumentales, 20-5

prefijo, 14-9, (14)

Paginas de notas, 14-2, 14-4

Paginas preliminares, 14-2 a 14-3

Palabras extranjeras, signos de acento en, NC-6
Paréntesis, NC-2, 12-3

en expresiones literarias, 10-10

musicales, 12-39, 14-5, (12C), (14)

Paréntesis musical (corchetes redondos), 12-39, 14-5, (12C), (14)
Parte de mano derecha

con lectura ascendente de intervalos, 15-11, (15A)
e indicaciones de pedal para piano, 15-15

en masica para piano y érgano, (15A)

Parte de mano izquierda

con lectura descendente de intervalos, 15-11, (15A)
e indicaciones de pedal para piano, 15-15

en musica para piano y para érgano, (15A)

Parte solista (en la partitura de acompafamiento),
en musica para teclado, 15-5, (15A)

Partes agudas, orden de las partes escritas con copulas, 5-13

Partes graves,



orden de las partes escritas con copulas, 5-13
Partes divididas

en masica vocal, 16-14

en partituras instrumentales, 20-7

temporalmente, en musica vocal, 16-14

Partitura Braille, uso de signos Braille en, A-6, (14)
Partituras instrumentales, 20-1 a 20-11
abreviaturas, 20-1

acordes, 20-6 a 20-7

armaduras de la clave, 20-4

copulas, 20-6 a 20-7

movimiento paralelo, 20-8

partes divididas, 20-7

partituras de ejemplo, 20-9 a 20-11

signos de clave, 20-3

Pasaje alternativo. Véase variantes

"Ped." (u otra indicacion para pisar el pedal), 15-15 a 15-17, 15-20, (15A)
con una estrella bajo una nota, 15-17, 15-20, (15A)
sin ir seguido de estrella, 15-16

Pedal apoyado, en musica para piano, 15-15 a 15-17, 15-20, (15A)
Pedal levantado

en masica para piano, 15-15 a 15-20, 15-22, (15A)
inmediatamente, 15-22, (15A)

Pedales (6rgano), 15-27 a 15-31, (15B)

Véase ademas pedales para 6rgano



Pedales (piano), 15-15 a 15-25, (15A)

afiadidos por el editor en tinta, 6-10

colocacion de las indicaciones de pedal, 15-15

con repeticiones, 15-23 a 15-25

medio pedal, 15-17, 15-21, (15A)

Pedales para 6rgano, 15-27 a 15-31, (15B)

cruzamiento de los pies, 15-30, (15B)

signos de punta/talon, 15-29, 15-31, (15B)

simbolos de pies, 15-29 a 15-31, 15-34, (15B)
Pentagrama

indicando cambio, 6-23 a 6-24

ligadura de expresion de un pentagrama a otro, 6-7, (6A),
ligadura de expresion que viene de otro

pentagrama, 6-21, (6C)

ligadura de prolongacion de acorde de un pentagrama a otro, (6C)

ligadura de prolongacion de acorde que viene de otro pentagrama, 6-21, 6-23,
(6C)

ligadura de prolongacion de un pentagrama a otro, (6C)

ligadura de prolongacion que viene de otro pentagrama, 6-21, 6-23, (6C)
linea recta entre un pentagrama y otro, 6-9, (6A),

para instrumentos de percusion de sonido indeterminado, 18-12 a 18-13
Pentagrama para partes agudas, en clave de fa, 2-5

Pentagrama para partes graves, clave de sol, 2-5

Pizzicato "Bartok", 8-9

Pizzicatos de mano izquierda (instrumentos de arco), 17-26, (17D)

Plicas verticales, 13-14



indicando quasi-notas, 13-9, (13A)

Véase ademas signos de doble figura
Polonia, signos nacionales, pagina 210
Prefijo

de bajo cifrado, (12B)

de musica para acordeon, 19-1, 19-11, (19A)
de signos de acorde, 12-12, (12A)

musical, 14-5, (14)

en indicaciones de compas, 3-10

para musica vocal, 16-3

para cambio de pagina en tinta, 14-9, (14)
para material literario, 14-6, (14)

para paginacion en tinta, 14-9, (14)

para parte de bajo cifrado, (12B)

para partes vocales, (16A)

para signos afadidos, A-6, (14)

para texto vocal, 14-6, 16-2, (14), (16A)

para tipografias editoriales, 14-15, (14)
signos de clave como, 17-3

Primer dedo (cuerda), (8B)

Primer dedo (teclado), (8A)

Primera vez, (9B)

Pulgar (dedo pulgar) (cuerdas pulsadas), (8B)
Punta/talon derecho, en musica para érgano, 15-29, (15B)

Punta/talon izquierdo, en masica para 6rgano, 15-29, (15B)



Punto (.)

después de abreviaturas, NC-6

después de indicaciones de tempo o caracter, 14-18
Punto 1, lineas de continuidad en tinta (bajo cifrado), 12-23, (12B)
Punto 3

como puntos de rastreo, 6-7, 12-11

después de abreviatura, 10-4, 19-4

después de matices, 10-4

después de numeros de compas, 14-12

después de signos de clave, 2-4

después de signos de parte o de mano, 15-3

después de simbolos de registracion en acordeon, 19-6
en signos de acorde, 12-4

omision de la digitacion (teclado), 8-5, (8A)

omision de signos de cifrado (bajo cifrado), 12-21, (12B)
principio de linea de continuidad en digitacion

(cuerda), 8-7

separando repeticiones de distinto valor, 9-19, (9C)

y signos duplicados de tres o mas cajetines, 4-11

Punto 5

precediendo a abreviaturas afiadidas, 15-9

precediendo a alteraciones en cépula, 5-15, 5-19
precediendo a espacios en blanco, 14-8, (14)
precediendo a signos Braille que no estan en la partitura en tinta, A-6, (14)

precediendo a silencios en parte de signos de acorde, 12-12



precediendo a silencios en compases con copula, 5-16, 5-19
Punto 6

fin de linea de continuidad en digitacion (cuerda), 8-7
omision de digitacion (teclado), 8-5, (8A)

precediendo a alteraciones en adornos, 11-12, (11)
signo de nota movil para un intervalo, 5-23 a 5-24, (5C)
Punto (spiccato), 10-11, (10)

Punto (staccato), (10)

Punto con forma de pera (staccatissimo), (10)

Punto y linea (mezzo-staccato), (10)

Puntos de rastreo, en formatos compas sobre compas, 6-7, 12-11
Q

Quasi-notas

linea oblicua indicando, 13-9, (13A)

plicas verticales designando, 13-8, (13A)

Quinta (intervalo), (5A)

Quinto dedo (teclado), (8A)

R

Rasgueado (cuerdas pulsadas), 17-36

Redoble (instrumentos de percusion), 7-3, 18-17
Redondas, (1A)

en notacién para musica moderna, 13-5

Reduplicacion, en musica Braille, A-8

Registracion

en musica para acordeon, 19-6 a 19-7, (19B)



en musica para érgano, 15-32 a 15-38
Registros (acordedn), (19A)

Reino Unido, signos nacionales, pagina 211
Repeticiones

Braille, 9-14 a 9-53

con ligaduras de prolongacion, 6-19, 9-26, 9-35
con matices, 10-20

con pedal para piano, 15-23 a 15-25

de compéas completo, 9-33 a 9-46, (9C)
doble barra con puntos, 9-5, (9B)

en masica vocal, 16-12 a 16-13, (16D)

en tinta, 9-5 a 9-13, (9B)

parciales, 9-15 a 9-32, (9C)

y signos de octava, 9-8

Repeticiones en Braille, 9-14 a 9-53, (9C)
de un compas completo, 9-33 a 9-46, (9C)
en masica vocal, 16-12, (16D)

parciales, 9-15 a 9-32, (9C)

Repeticiones en tinta, 9-5 a 9-13, (9B)
Repeticiones parciales en Braille, 9-15 a 9-32, (9C)
y cadencias, 9-32, (9C)

y digitacion, 9-31

y duplicacién, 9-28 a 9-29

y ligaduras de expresién, 9-21 a 9-25

y ligaduras de prolongacion, 9-26



y matices, 9-30

y musica sin compasear, 9-32, (9C)

y signos de octava, 9-27

Véase ademas repeticiones totales en Braille
Repeticiones totales en Braille, 9-33 a 9-46, (9C)
con nameros, 9-36, (9C)

retroceso y repeticion, 9-38 a 9-41, (9C)

y compases numerados, 9-42 a 9-43, (9C)

y cOpula, 9-45

y ligaduras de expresion, 9-34, 9-41

y ligaduras de prolongacion, 9-35

y signos de expresion, 9-45

y signos de octava, 9-40, 9-43 a 9-44

Véase ademas repeticiones parciales en Braille
Republica Checa, signos nacionales de la, pagina 212
Respiracion completa (musica vocal), 16-11, (16C)
Respiracion completa (viento), 18-4, (16C)
Retardos, letras representando, en analisis armonico,12-36
Ritardando, dentro de un grupo ritmico, 13-13
Ritmo mantenido, 13-14, (13C)

Rusia, signos nacionales, pagina 213

S

Segno

Braille, 9-13, 9-47 a 9-49, (9C)

en masica vocal, 16-12, (16D)



entinta, 9-9 a 9-13, (9B)

Segunda vez, (9B)

Segunda (intervalo), (5A)

Segundo dedo (cuerda), (8B)

Segundo dedo (teclado), (8A)
Semicorcheas, (1 A)

agrupamiento, 4-1, 4-2, 4-5

trémolos, (7)

Semifusas, (1 A)

trémolos, (7)

Semigarrapateas, prefijo para, 1-3, (1A)
Semitrino, 11-13, (11)

prolongado, 11-14, (11)

ascendente prolongado, 11-14, (11)
Separador de signos, en bajo cifrado, 12-25, (12B)
Séptima (intervalo), (5A)

Sexta (intervalo), (5A)

Signo de guion literario (-),12-3

Véase ademas signo menos (-)

Signo de mano derecha, (15A)
colocacion, 15-2

para instrumentos de percusion, 18-14, (18B)
Signo de mano izquierda, (15A)
colocacion del, 15-2

en musica para acordeén, 19-11



para instrumentos de percusion, 18-14, (18B)

Signo de mayusculas, NC-2, 12-3, 12-31, (12B)

Véase ademas letras mayusculas

Signo de mindscula, NC-2, 12-3

Véase ademas letras minusculas

Signo de numero

en armaduras de la clave, 3-4

en indicaciones de compas, 3-6

precediendo a numeros, 12-5

y bajo cifrado, 12-15, 12-22, 12-27, (12B)

Signo de palabra, 10-2 a 10-3, 10-7 a 10-10, 10-12, (10)
con matices, 10-3 a 10-4

con paréntesis, 10-10

Signo de pulgar (cuerda), 8-8, (8B)

Signo de pulgar (tinta), A-9

Signo de separacion de grupos ritmicos, 4-8, (1A)
cuando en tinta no se incluyen los numeros, 4-12

Signo de tresillo, 4-9 a 4-10, (4)

Signo de tresillo de tres cajetines, 4-10, (4)

Signo de valores menores (semicorcheas y menores), 1-4 a 1-6, 13-9, (1A)
Signo de valores mayores (corcheas y mayores), 1-4 a 1-6, (1A)
y corcheas sincopadas, 4-7

Signo de variante, 9-55, (9D)

Signo de "proviene de", para ligaduras, 6-21, 6-23, (6C)

Signo mas (+),NC-2, A-7, 12-3, (12A)



en indicaciones de compas, 13-19

en musica para érgano, 15-34

indicando pizzicato de mano izquierda (instrumentos de arco), 17-26, (17D)
para instrumentos de viento, 18-3, (18A)

Signo menos (-),NC-2, A-7, 12-3, (12A)

en musica para érgano; 15-34

Signo para la distincion de valores, 1-4, 4-8, (1 A)
Signos, indice, paginas 215 a 234

"Signos”

tal y como se usan en este manual, 1 -8

Véase ademas signos Braille

Signos Bralille

en contextos diferentes, A-9

precedidos del punto 5, A-6

uso en una partitura Braille, A-6, (14)

especiales, 14-2

Signos Bralille, indice de, paginas 215 a 234
Signos Bralille, tablas de, paginas 235 a 268
Signos aprobados internacionalmente, frente a signos de uso local, A-2
Signos bésicos, 1-1 a 1-13, (1 A)

notas y silencios, 1-1 a 1-7, (1 A)

signos de octava, 1-8 a 1-13, (IB)

Véase ademas signos Braille;

notas; signos de octava, silencios

Signos de acentuacioén, en palabras



extranjeras, NC-6

Signos de acorde, 12-2 a 12-14, (12A)

alineados con notas, 12-10 a 12-11

alineados con texto, 12-7 a 12-9

alteraciones en, 12-4

colocacion de, 12-7 a 12-11

ejemplos, 12-6

en analisis armonico, 12-32

en formato compas sobre compas, 12-7, 12-11
en formato seccion por seccion, 12-12

indicacion del valor de la nota con, 12-13

prefijo de parte de signos de acorde, 12-12, (12A)
Signos que constan de tres 0 mas cajetines, 4-11
Signos de arco (instrumentos de arco), 17-24, (17D)
Signos de caracter local, frente a signos aprobados internacionalmente, A-2
Signos de clave, 2-1 a 2-7, (2)

cambios en, e intervalos, 5-10, 15-10

colocacion en el pentagrama, 2-6

como prefijo para musica instrumental, 17-3

con un 8 encima/debajo, 2-7

con un 16 encima/debajo, 2-7

en musica Brallle, 2-1, 2-2

en musica en tinta, 2-1

en partituras instrumentales, 20-3

para instrumentos de percusién de sonido indeterminado, 18-13



para profesores ciegos, 15-14
seguidos del punto 3, 2-4

segun los ejemplos, NC-4
y signos de octava, 2-3, 2-6

Véanse ademas clave de do; clave de fa; clave de sol
Signos de cluster, 13-10 a 13-11, (13B)

Signos de doble figura, 5-30 a 5-31, (5D)
colocacion, 5-31

con bajo cifrado, 12-24

con copula, 5-30

con puntillo, 5-31

modificados por ligaduras de expresién, de prolongacion y matices, 5-31
notas con dos plicas de diferente valor, 5-30
plicas atravesadas por una barra oblicua, 7-3
plicas verticales, 13-14,

indicando quasi-notas, 13-8, (13A)

y el guion musical, 5-31

Signos de expresién combinados, 10-15
duplicados, 10-13

por encima o por debajo de una nota, 10-13

y repeticiones de compas, 9-45

Véase ademas matices

Signos de fila (acordedn), 19-2 a 19-3, 19-9, (19A)
Signos de mano

cambiando la direccion de los intervalos, 15-11

colocacion, 15-2



con copulas, 15-12

en musica para piano y érgano, 15-1 a 15-14, (15A)
para instrumentos de percusion, 18-14
seguidos de signo de octava, 15-4

Signos de notas moviles, 5-22 a 5-29, (5C)
alteraciones con, 5-27

para dos o0 mas intervalos, 5-25, (5C)

para un intervalo, 5-23 a 5-24, (5C)

signos de octava con, 5-26

utilidad, 5-28

Signos de octava, 1-8 a 1-13, (IB)

antes de acordes, 5-7

colocacion, 1-9

como aparecen en los ejemplos, NC-4

con articulaciones, 10-12

con copulas, 5-12, 5-18

con intervalos mayores de la octava, 5-3, 5-5
con intervalos melddicos, 1-10

con signos de cuerda, 17-6

con signos de notas moviles, 5-26

con unisono, 5-4

después de armaduras de la clave, 3-5
después de barra doble, 9-3

después de expresiones literarias, 10-8

después de indicaciones de compas, 3-7



después de matices, 10-3, 10-12

después de signos de mano, 15-4

después de signos de posicion/traste, 17-10

duplicacion, 1-13

en acordes con mas de un intervalo, 5-5

en ejemplos para teclado, NC-4

y adornos, 11-1

y cambios en la armadura de la clave/ indicacién de compas, 3-9
y lineas de continuidad, 10-16

y movimiento paralelo, 9-50

y pasajes de segno, 9-12, 9-49

y repeticiones, 9-8

y repeticiones de compas completo, 9-40, 9-43 a 9-44

y repeticiones de parte de compas, 9-27

y signos de clave, 2-3, 2-6

y variantes, 9-55

Signos de pie, en musica para organo, 15-29 a 15-31, 15-34, (15B)
Signos de plectro (cuerdas pulsadas), 17-24, (17D)

Signos de posicién (cuerda), 17-2, 17-8 a 17-11, (17B)

cambio de posicion, 17-13 a 17-14, (17B)

colocacion, 17-8

con lineas de continuidad, 17-11, 17-20

seguidos de signos de octava, 17-10

Signos de punta/talon, en musica para 6rgano, 15-29, 15-31, (15B)

Signos de respiracion


http://www.microsoft.com/isapi/redir.dll?prd=ie&pver=6&ar=msnhome�

en musica vocal, 16-11, (10), (16C)

para instrumentos de viento, 18-4 a 18-5, (10), (16C)
Signos de traste (cuerda), 17-8 a 17-11
colocacion, 17-8

indicando cambio de posicion, 17-13 a 17-14, (17B)
seguidos de signo de octava, 17-10

Signos de "procedencia”

con ligaduras de expresion, 6-6, 6-7, 6-21, (6C)
con ligaduras de prolongacion, 6-21, 6-23, (6C)
Signos especiales, notas sobre, 14-2

Signos generales, A-1 a A-9

Signos nacionales, NC-2, A-7, paginas 199 a 213
notas acerca de los, 14-2

usados en este manual, NC-2

Signos "tachados”, en bajo cifrado, 12-20, (12B)
Silencios, 1-1 a 1-7, (1A)

con puntillo, 1-2

de cuadrada, 1-7

en copula, 5-16

en grupos ritmicos, 4-4

en parte para signos de acorde, 12-12

Silencio de corchea, (1 A)

y agrupamientos de notas de menor valor, 4-3
Silencio de cuadrada, 1-7, (1 A)

Silencio de fusa, (1 A)



Silencio de garrapatea, (1 A)

Silencio de longa, (1 A)

Silencio de negra, (1 A)

Silencio de redonda, 1-7, (1 A)

Silencio de semicorchea, (1 A)

Silencio de semifusa, (1 A)

"Sim" (abreviatura), 15-9

Simbolos circulares, para registracion de acordeon, 19-6 a 19-7, (19B)
Sin registro (acordeon), (19A)

Solo de bajo (B.S.) (acordedn), (19A)

Sonido aproximado (quasi-nota), linea inclinada indicando un, 13-9, (13 A)
Soprano primera (parte vocal), prefijo, (16A)

Soprano segunda (parte vocal), prefijo, (16A)
Soprano (parte vocal)

direccion de los intervalos, 5-1

prefijo, (16A)

Sordina, en instrumentos de viento, 18-2 a 18-3, (18A)
Sostenido, (3A)

cluster con, (13B)

colocacion, 3-1

con tres lineas verticales, 13-16

con una linea vertical, 13-16

Spiccato (punto), 10-11, (10)

Slaccatissimo (punto con forma de pera), (10)

Staccato (punto), (10)



duplicacién con copula, 10-14

yelbebung Braille, 11-21, (11)

Suiza, signos nacionales, paginas 200, 206 y 208

T

Tablas de signos, paginas 235 a 268

Tenor (parte vocal)

direccion de los intervalos, 5-1

en la clave de sol, 16-17

prefijo, (16A)

Tenuto (linea corta), 10-11, (10)

Teoria musical. Véase notacion para teoria Tercer dedo (cuerda), (8B)
Tercer dedo (teclado), (8A)

Tercera (intervalo), (5A)

Texto

alineado con signos de acorde, 12-7 a 12-9

prefijo, 14-6, (14)

signo de palabra, 10-2 a 10-3, 10-7 a 10-10, 10-12, (10)
Véanse ademas material literario; texto vocal

Texto vocall6-1a 16-2

alineado con la musica vocal, 16-2, 16-4, 16-6 a 16-10
guiones entre silabas, 16-16

prefijo, 14-6, 16-2, (14), (16A)

repeticiones, 16-13, (16D)

texto cantado sobre una nota, 16-8, (16B), (16D)

Véase ademas musica vocal



Titulos de las composiciones, 14-2

Trémolos, 7-1 a 7-7, (7)

de alternancia, 7-6 a 7-7, (7B)

de repeticion, 7-2 a 7-5, 13-6, (7A)

Trémolos de alternancia, 7-6 a 7-7, (7B)

Véase ademas trémolos de repeticion

Trémolos de repeticion, 7-2 a 7-5, (7A)
duplicacién del signo de repeticion, 7-4

golpe de lengua vibrante, 13-6, 18-10

Véase ademas tremolos de alternancia

Triangulo pequeiio biseccionado por una linea, en
signos de acorde, (12A)

Triangulo pequefio, en signos de acorde, 12-14, (12A)
Trinos, 11-2 a 11-5, 11-13, (11)

afectando a dos notas, 11-4

con linea de continuidad, 11-5

distintos nombres, 11-2

semitrinos, 11-13, (11) prolongados, 11-14, (11)

U

Unisono (intervalo), 5-4, (5A)

y el signo de doble figura, 5-30

\%

"V" invertida, indicando medio pedal para piano, 15-21
Valor de las notas

con simbolos de acorde, 12-13



indeterminado, 13-4, (13A)

indicado con el punto 3 y/o el punto 6, 1 -1, 1-14
signo de distincion de valores, 1-14, 4-8, (1A)
signo de valores menores, 1-4 a 1-6, 13-9, (1A)
signo de valores mayores, 1-4 a 1-6(1A)
Variantes, 9-54 a 9-58, (9D)

en caracteres pequefios, 9-58

numeradas, 9-56, (9D)

Vibracion de la lengua, 18-10

en musica para flauta, 13-6

Viola

clave de do en tercera para, (2)

direccion de los intervalos, 5-1, 17-3

Violin, direccion de los intervalos, 5-1
Violonchelo, direccion de los intervalos, 5-1, 17-3

Volver al indice / Inicio del Capitulo
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